
چرا سینمای ایران 
هنوز یک صنعت کامل نیست؟

 انتخاب با 
اثر انگشت مخاطب 

غ مردمی 28 منهای 3  سیمر

رئیس  سازمان سینما�یی
در گفت‌وگو با   روزنامه جشنواره 
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رفع موانع تولید مشترک
عضویت 

در کپی‌رایت 



ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام
جشــنواره ملــی فیلــم فجــر

8صفحه 2

سینما تولیدکننده اندیشه است

خبــر بــد غــروب جمعــه 17بهمــن، درگذشــت نظام‌الدیــن کیایــی، صدابــردار 
دوست‌داشــتنی ســینمای ایــران در 82ســالگی بــود. ایــن هنرمنــد باتجربــه 
صدابــرداری بیــش‌از 40فیلــم را در کارنامــه دارد کــه از شاخص‌ترین‌شــان 
می‌تــوان بــه دونــده، آب‌بادخــاک، کلیــد، یــار در خانــه، بــازی بــزرگان، شــمعی 
در بــاد، زادبــوم، مصائــب چارلــی، دل‌شکســته، بــدرود بغــداد، ســوت پایــان، 
خ دیوانــه و هزارپــا اشــاره کــرد. او در چهاردهمیــن جشــنواره فیلــم فجــر  ر
ــرداری  غ بلوریــن بهتریــن صداب ــرای فیلــم »نــون و گلــدون« برنــده ســیمر ب
شــد و یــک بــار در دوره بیســت و دوم نامــزد دریافــت ایــن جایــزه بــرای فیلــم 

»شــمعی در بــاد« شــده بــود. 
کیایــی کــه نقــش مهمــی در ارتقــا و توســعه صدابــرداری در ســینمای ایــران 
داشــت و بــه جوانــان متخصــص در زمینــه صدا بســیار امید داشــت، در یک 
خاطــره گفتــه بــود: »مــن در کانــادا بــا یکــی از بزرگ‌تریــن صدابــرداران آن‌هــا 
آشــنا شــدم کــه در کارنامــه هنــری‌اش تنهــا صدابــرداری ۷ فیلــم ســینمایی 
ح  دیــده مــی شــد و او زمانــی کــه فهمیــد در بیــش‌از ۳۰ فیلــم ســینمایی مطــر
بــه عنــوان صدابــردار حضــور داشــته‌ام، برایــش شــگفت‌انگیز بــود و مــرا 
اســتاد خــود خطــاب می‌کــرد. در کشــور از نظــر نیــروی انســانی و مهــارت افراد 
فنــی کمبــود و خلأیــی نداریــم و کار بســیاری از صدابــرداران مــا بــه مراتــب 

قوی‌تــر از صدابــرداران غربــی اســت.«
درگذشــت ســیدنظام کیایــی را بــه جامعــه ســینمایی تســلیت می‌گوییــم. 

یــادش گرامی‌بــاد.

آقای صدا خداحافظ

بــا وجــود تحولاتــی کــه فناوری‌هــای دیجیتــال، رســانه‌های بصــری و هــوش مصنوعــی 
در مســیر تولیــد و مصــرف محتــوا ایجــاد کرده‌انــد امــا ســینما به‌عنــوان یــک رســانه 
فرهنگــی همچنــان جایــگاه محــوری خــود را حفــظ کــرده اســت. ســینما، برخــاف 
ــق  ــه خال ــی، بلک ــات فن ــی و خدم ــای فیزیک ــده کالاه ــه تولیدکنن ــع، ن ــیاری از صنای بس
 بــا باورهــا، ارزش‌هــا و 

ً
اندیشــه اســت؛ رســانه‌ای کــه از دل هنــر برمی‌آیــد و مســتقیما

ذهنیــت جامعــه ســخن می‌گویــد.
از جنــگ جهانــی دوم نشــان می‌دهــد  مــرور تاریــخ صنعــت ســینما، حتــی پیــش 
فیلمســازان در دوره‌هــای مختلــف کوشــیده‌اند از طریــق آثار خــود، در نگرش عمومی 
مــردم و حتــی تصمیم‌گیــران فرهنگــی تاثیــر بگذارنــد. کارگــردان بــا طراحــی روایــت، 
شــخصیت‌پردازی و جهــان داســتانی، دغدغه‌هــا و ارزش‌هــای مســلط بــر جامعــه 
خــود را بازتــاب می‌دهــد و توجــه مخاطــب را بــه مســائل بنیادیــن جلــب می‌کنــد. 
 رســانه‌ای فرهنگــی اســت و نقــش آن در نهادینه‌ســازی 

ً
از همیــن‌رو، ســینما ذاتــا

ارزش‌هــا انکارناپذیــر اســت.
در ایــران نیــز پــس از انقــاب، ســینما از نظــر کیفــی مســیر متفاوتــی را طــی کــرده و 
در مجمــوع، گســترش محتوایــی و ارزشــی قابــل توجهــی داشــته اســت. اگــر برخــی 
اســتثناها را کنــار بگذاریــم، ســینمای پــس از انقــاب از حیــث مضمــون و جهت‌گیــری 

فرهنگــی، بــا ســینمای پیــش از آن قابــل مقایســه نیســت. 
 بیننــده منفعــل نیســت. 

ً
تجربــه تماشــای فیلــم نشــان می‌دهــد مخاطــب صرفــا

بســیاری از افــراد پــس از دیــدن یــک اثــر ســینمایی، خــود را بــه جــای شــخصیت‌ها 
می‌گذارنــد، بــا آن‌هــا همانندســازی می‌کننــد و احساســات و تصمیماتشــان تحــت 
تأثیــر روایــت قــرار می‌گیــرد. ایــن اثرگــذاری به‌ویــژه در میــان کــودکان و نوجوانــان، بــه 

دلیــل آمادگــی بیشــتر بــرای تأثیرپذیــری، عمیق‌تــر و ماندگارتــر اســت.
از ایــن منظــر، ســینما ابــزاری موثــر بــرای تبــادل فرهنگــی، خلــق ارزش‌هــای نــو و 
تقویــت ارزش‌هــای موجــود در جامعــه بــه شــمار مــی‌رود. زبانــی کــه ســینما بــا آن 
ســخن می‌گویــد، زبــان هنــر اســت؛ زبانــی کــه قــدرت نفــوذ آن گاه از ده‌هــا ســخنرانی 
یــا صدهــا صفحــه کتــاب بیشــتر اســت. یــک فیلــم خــوب می‌توانــد در زمانــی کوتــاه، 
پیامــی عمیــق و مانــدگار را منتقــل کــرده و میــان دیدگاه‌هــا و ســلیقه‌های مختلــف، 

پیونــد و هم‌فکــری ایجــاد کنــد.
البتــه عملکــرد ســینما در ایــن مســیر یکدســت نبــوده اســت. در مقاطعــی، برخــی 
ــار توانســته‌اند بــه همگرایــی اجتماعــی کمــک کننــد و در شــکل‌دهی بــه گفتمــان  آث
مشــترک نقــش داشــته باشــند؛ امــا در مقابــل، فیلم‌هایــی نیــز ســاخته شــده‌اند کــه 
نه‌تنهــا بازتاب‌دهنــده فرهنــگ غالــب جامعــه نبوده‌انــد، بلکــه بــه نوعــی بــه واگرایــی 

اجتماعــی دامــن زده‌انــد.
بــا ایــن حــال در نــگاه کلــی، ســینما همچنــان یکــی از جذاب‌تریــن و اثرگذارتریــن 
ابزارهــای فرهنگــی اســت؛ رســانه‌ای کــه بــا جــذب طیــف گســترده‌ای از مخاطبــان 
می‌توانــد در شــکل‌دهی بــه افــکار عمومــی نقش‌آفرینــی کنــد. نشــانه ایــن ظرفیــت را 
می‌تــوان در ســال‌های اخیــر و در بهبــود نســبی ارتبــاط مــردم بــا گیشــه و ســالن‌های 
ســینما دیــد؛ جایــی کــه ســینما بــار دیگــر توانســته اســت بخشــی از جامعــه را بــا خــود 

همــراه کنــد و وارد گفت‌وگویــی جمعــی شــود.

کرسی آزاداندیشی

سیدعلی یزدی‌خواه
نایب‌رئیس کمیسیون فرهنگی مجلس

فیلم‌هــای  بــه  روزانــه  فوق‌العــاده  ســانس‌های  اختصــاص  ادامــه  در 
پرمخاطــب جشــنواره فجــر، ۱۱ فیلــم ســینمایی حاضــر در چهل‌وچهارمیــن 
ــداد در پــی اســتقبال مخاطبــان دیشــب جمعــه 17 بهمــن در  دوره ایــن روی
ســانس فوق‌العــاده روی پــرده رفتنــد تا یک رکورد در جشــنواره امســال ثبت 
شود.دیشــب فیلم‌هــای ســینمایی »قایق‌ســواری در تهــران«‌، »نیم‌شــب«، 
»جانشــین«، »زنده‌شــور«، »غوطــه‌ور«، »اســکورت«، »آرام‌بخــش«، »نگهبانــان 
خورشــید«، »گیــس«، »ســرزمین فرشــته‌ها«، »اردوبهشــت« در 21 ســانس 

فوق‌العــاده ســالن‌های ســینمایی تهــران اکــران شــدند.

ثبت رکورد در سانس‌های فوق‌العاده

یاد



چهره‌های روز

مرتضی رزاق‌کریمی
»کافه سلطان« بعد از حدود ۱۲سال 

اولین متنی بود که من و مصطفی 
رزاق‌کریمی به آن علاقه‌مند شدیم.

محمد علیزاده‌فرد
به یکدیگر اتهام نزنیم و بدانیم تفرقه 

انداختن بین هنرمندان و مردم کار 
درستی نیست.

یوسف منصوری
گذاشتن دوربین در مناطق 

حاشیه‌نشین یک شهر، به معنای 
سیاه نمایی نیست.

محمدرضا شریفی‌نیا
دوقطبی کردن جامعه، 

برای خود ما بسیار بد است.

جست‌وجوی ذهنی در روایت چندوجهی 
سیدمحمد سلیمانی

»پــل« می‌خواهــد اثــری چندوجهــی در عرصــه ســینمای دفــاع مقــدس 
باشــد، هــم راوی یــک جســت‌وجوی تلــخ و پرماجــرا در معرکــه جنــگ 
و هــم فیلمــی در بــاره موســی به‌عنــوان یــک جســت‌وجوگر پیگیــر کــه 
در جاهایــی مســحور هــور و زیبایــی هایــش می‌شــود. از ســوی دیگــر 
فیلــم می‌خواهــد بــه هــور، پلــی کــه روی آن کشــیده شــده و مــدام  زخم 
می‌خــورد، شــخصیت ببخشــد. تمــام ایــن مــوارد در »پــل« دیــده و 
فهمیــده می‌شــود به‌ویــژه در نیمــه دوم اثــر و پــس از پایــان ماجــرای 
جســت‌وجوی والدیــن یــک نــوزاد. ولــی فیلــم در همیــن گیــرودار چند 
وجهــی شــدن و اصــرار بــرای طــرح حرف‌هــای بیشــتر و فضاســازی 
دوگانــه فرصت‌هایــش را بــرای تبدیــل شــدن بــه اثــری مانــدگار تــا 
ــا دنیــای ذهنــی  حــدودی از دســت می‌دهــد. »پــل« اگــر فاصلــه‌اش ب
موســی و تنش‌هــای پیرامونــش را کمتــر می‌کــرد، می‌توانســت فضای 
یکدســت‌تری بیافرینــد و بــه همیــن نســبت، همدلــی بیشــتری از 

مخاطبانــش دریافــت کنــد‌.

حال خوبِ یک ملودرام 
علی کریمی

ملــودرام  یــک  ســاخت  بــرای  داد  نشــان  زن«  خــوب  »حــال 
روانشــناختی، نیــاز نیســت فیلــم را مملــو از نقش‌هایــی کنیــد کــه 
در  نمی‌شــوند.   تبدیــل  کنشــگر  شــخصیت  یــک  بــه  هیچ‌کــدام 
ایــن فیلــم، شــاید خبــری از هیاهــو و هیجــان فیلم‌هــای اجتماعــی 
ــا نقــاط عطــفِ  متــداول ســینمای ایــران نباشــد امــا فیلمنامــه‌ای ب
به‌جــا و پیرنگ‌هــای مناســب کــه بــه لطــف شــخصیت‌های کنشــگر 
اثــری قابل‌قبــول تبدیــل  بــه  را  رقــم می‌خــورد، »حــال خــوب زن« 
قصــه  پیشــبرد  در  کــدام  هــر  فیلــم  شــخصیت‌های  می‌کنــد.   
اثرگذارنــد، از زن و شــوهری کــه خیلــی زود، چگونگــی رسیدنشــان 
ــخصیت‌هایی  ــر ش ــا دیگ ــود، ت ــان می‌ش ــان بی ــم و مشکل‌ش ــه ه ب
ــه  ــد و آرام آرام ب ــم می‌زنن ــا را رق ــرده پیرنگ‌ه ــان خ ــا عملکردش ــه ب ک
قصــه اضافــه می‌شــوند. فیلــم هرچــه جلــو مــی‌رود، شــخصیت‌های 
اصلــی را کامــل و نقــش شــخصیت‌های جانبــی را در رونــد داســتان 
پررنگ‌تــر می‌کنــد امــا تمرکــز بــر خلــوت زنــی کــه بــا یــک آســیب روانــی 
مواجــه اســت، شــاید کمــی رونــد فیلــم را کنــد کــرده و از حوصلــه 
ج شــود. البتــه جنــس اتفاقــات و تعلیــق قصــه بــا توجــه بــه  خــار
فضــای فیلــم، چنیــن نتیجــه‌ای را داشــته اســت. شــاید مســیری 
کــه برزکــی بــرای رســیدن بــه ســینمای بلنــد از ســینمای کوتــاه آغــاز 

کــرده، هنــوز بــه آن پختگــی لازم نرســیده باشــد.

کامنت‌ها

ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام
جشــنواره ملــی فیلــم فجــر

6صفحه 3

فعالیت »مرکز تماس سینمای ایران« در جشنواره
در  موسسـه  ایـن  فعالیت‌هـای  دربـاره  سینماشـهر  موسسـه  مدیرعامـل  ایل‌بیگـی،  حبیـب 
چهل‌وچهارمیـن جشـنواره فیلـم فجـر گفـت: ماموریـت موسسـه سینماشـهر در جشـنواره فیلـم 
فجـر فراهم‌سـازی و پشـتیبانی زیرسـاخت‌های فنـی و تجهیزاتـی سـینماهایی اسـت کـه جشـنواره در 
آن‌هـا برگـزار می‌شـود. در ایـن دوره از جشـنواره تالش کردیـم کمبودهـا و نواقـص فنـی سـینماهای 
میزبان جشـنواره را شناسـایی و برطرف کنیم. برای مثال سـینمای شـهر یاسـوج که در مرکز اسـتان 
کهگیلویـه و بویراحمـد قـرار دارد، طـی چنـد مـاه گذشـته در حـال آماده‌سـازی بـود کـه ایـن رونـد شـب 
گذشـته بـه پایـان رسـید و تجهیـزات آن به‌روزرسـانی شـد تـا امکان نمایـش فیلم‌های جشـنواره برای 

مـردم ایـن اسـتان فراهـم شـود.
ایل‌بیگی ادامه داد: همچنین در شهر سمنان، سینمایی که امسال به‌عنوان سینمای جشنواره 
انتخاب شده است، چند روز پیش از آغاز جشنواره با کمک سینماشهر از نظر تجهیزاتی آماده شد. 
را  در شهرهای دیگری مانند بوشهر و برخی نقاط کشور نیز تلاش کردیم کمبودهای فنی موجود 
جبران کنیم. در تهران هم چند سینما با مشکل فرسودگی پروژکتورها مواجه بودند که با حمایت 
کیفیت  با  تا فیلم‌ها  آن‌ها فراهم شد  برای  پروژکتورهای جدید  امکان خرید و نصب  سینماشهر، 

مطلوب‌تری به نمایش درآیند.
مدیرعامل موسسه سینماشهر در تشریح دیگر مأموریت‌های این مجموعه گفت: یکی دیگر از 
مسئولیت‌های مهم ما، هماهنگی در حوزه بلیت‌فروشی جشنواره است. سامانه »آی‌تیکت« که یکی 
از چهار سامانه بلیت‌فروشی کشور محسوب می‌شود، علاوه‌بر فروش بلیت، نقش هماهنگ‌کننده 

میان دبیرخانه جشنواره و سایر سامانه‌ها را نیز بر عهده دارد.
وی افزود: همچنین مرکز پاسخگویی »مرکز تماس سینمای ایران« در ایام جشنواره فعال است 
نیازها و مشکلات فنی  و همکاران ما در تمام ساعات فعالیت سینماهای جشنواره، پاسخگوی 

سینماها هستند تا روند نمایش فیلم‌ها بدون اختلال ادامه یابد.
ایل‌بیگی با اشاره به ارسال فیلم‌ها به سینماهای شهرستان گفت: در دو سال اخیر، ارسال فیلم‌های 
جشنواره به سینماهای شهرستان از طریق سامانه »شناسا« انجام می‌شود تا به‌جای ارسال فیزیکی 
هارد، فیلم‌ها به‌صورت دیجیتال منتقل شوند. این سامانه از سال ۱۴۰۲ راه‌اندازی شد که در سال 
نخست با مشکلاتی همراه بود، اما در سال ۱۴۰۳ و چند ماه پیش از جشنواره، تلاش کردیم بخش 

زیادی از این مشکلات را برطرف کنیم.
وی ادامه داد: سال گذشته بسیاری از سینماها توانستند فیلم‌ها را از طریق سامانه شناسا 
 از طریق 

ً
دریافت کنند. امسال با توجه به برخی مشکلات اینترنتی، بخشی از فیلم‌ها مجددا

ارسال هارد به شهرها منتقل شد، اما در عین حال، تعداد قابل توجهی از استان‌ها نیز موفق 
آغاز  از  پیش  روز  یک  تا  خوشبختانه  کنند.  دانلود  سامانه  همین  طریق  از  را  فیلم‌ها  شدند 
 همه استان‌ها فیلم‌های خود 

ً
نمایش فیلم‌ها در استان‌ها یعنی چهاردهم بهمن‌ماه، تقریبا

را دریافت کردند.
پشتیبانی  گفت:  جشنواره  تماشاگران  رأی  در  موسسه  این  نقش  درباره  سینماشهر  مدیرعامل 
فنی و نرم‌افزاری سامانه رأی تماشاگران از دیگر وظایف سینماشهر در جشنواره امسال بود. اگرچه 
مسئولیت اجرایی رأی تماشاگران بر عهده خانه سینماست، اما پشتیبانی فنی این فرآیند توسط 

همکاران ما در سینماشهر و آی‌تیکت انجام می‌شود.
وی افزود: پیش از آغاز جشنواره، نیازسنجی‌هایی انجام و مشخص شد برخی سینماهای تهران که 
محل رأی‌گیری تماشاگرانند، با کمبود کیوسک‌های چاپ بلیت مواجه هستند. این تجهیزات توسط 
سینماشهر تأمین و در اختیار سینماها قرار گرفت و خوشبختانه فرآیند رأی‌گیری تاکنون بدون وقفه 

و مشکل در حال انجام است.

گفت‌وگو
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اجرا: حمیدرضا مدقق

حاضران: پدرام کریمی نویسنده، سیدمصطفی احمدی تهیه‌کننده، 

محمد عسگری کارگردان، روح‌الله زمانی بازیگر، محمود لاجوری 
از میان گفته‌ها:صدابردار و طلا کرباسی طراح جلوه‌های ویژه.

 ، انفجار فضای  از  گذشته  جنگ  سینمای  در  عسگری:  محمد 

پرداخت به انسانیت و درون انسان‌ها سخت است. هدفم این 

بود موضوع اخلاق و انسانیت را به تصویر بکشم و بگویم مردم 

زیر حجم انفجارها دوست دارند از زندگی حراست کنند.

مصطفی احمدی: امیدوارم این فیلم بفروشد.‌ نمی‌توان گفت چون 
صرفا ماهیت جنگی دارد، نمی‌فروشد.

از قهرمانان  که  بوده‌اند  نوجوانی  ما نسل  کریمی: مخاطب  پدرام 

نوجوان  یک  که  کنیم  کاری  داشتیم  دوست  ندارند.  خبر  خود 

آنکه سلاح در دست بگیرد.ببیند یک آدم معمولی چگونه می‌تواند کار قهرمانانه بکند بدون 

از من داشت این  که  کارگردان نسبت‌به شناختی  روح‌الله زمانی: 

خواسته‌اش جلو بروم.نقش را به من داد. سعی کردم از تجربیات او استفاده کنم و طبق 

بعد  که  بود  این  فیلم  در  من  چالش  بزرگ‌ترین  کرباسی:  طلا 

 ۷۴۷ فیلم  این  شدم،  اضافه  تیم  به  فیلمبرداری  مراحل  تصویر ویژوال داشت.از 

لوکیشن‌ها  باز  فضای  به  توجه  با  لاجوردی:  محمود 
صدابرداری فیلم کار سختی بود.

یوسف  کارگردان،  علیزاده‌فرد  محمد  حاضران:  مدقق  حمیدرضا  اجرا: 

منصوری تهیه‌کننده و سعید هنرمند طراح صحنه. از میان گفته‌ها: محمد 

علیزاده‌فرد: اتمسفر، فضا و خرده‌اتفاقاتی که در فیلم می‌بینیم، گرته‌برداری 

شهرستان‌هاست.  یا  تهران  حاشیه  در  واقعی  پرونده‌های  و  واقعیت  از 

بود، شخص  برایم مهم  که در فیلم  یوسف منصوری: اصلی‌ترین چیزی 

محمد علیزاده‌فرد به‌عنوان کارگردان بود. فیلمنامه‌های بسیاری در طول 

سال به دست ما می‌رسد اما علیزاده‌فرد کسی است که از فیلم کوتاه شروع 

غ فیلم کوتاه گرفته است. پس حالا  کرده قدم‌به‌قدم پیش آمده و سیمر

باید کمک کنیم تا فیلم بلندش را بسازد. سعید هنرمند: وقتی قرار است 

کار رئال یا هایپررئالیی انجام دهیم، کار دشواری پیش رو داریم که دست 

طراح را می‌بندد. در این فیلم ما ۳۸ تا ۴۰لوکیشن داشتیم؛ از این تعداد ۲۵ 

لوکیشن را چیدمان کردیم و دکور ساختیم. یوسف منصوری: سیاه‌نمایی 

تعریف مشخصی دارد. اینکه دوربین‌مان را به محله‌های لوکس ببریم به این 

معنا نیست که سیاه‌نمایی نمی‌کنیم و اگر هم به محله‌های حاشیه‌نشین و 

فقیرنشین برویم به این معنا نیست که سیاه‌نمایی می‌کنیم، بلکه روایت 

کاراکترها و اتفاقات است که می‌تواند فیلم را به سمت سیاه‌نمایی ببرد یا نه. 

»حاشیه« داستان یک روحانی است که وارد یک محله فقیرنشین می‌شود و 

اتفاق تلخی‌ برایش رخ می‌دهد و سعی می‌کند مشکلی را مرتفع کند.

رزاق‌کریمی  مرتضی  کارگردان،  رزاق‌کریمی  مصطفی  حاضران:  مدقق  حمیدرضا  اجرا: 

تهیه‌کننده، محمدرضا شریفی‌نیا بازیگر و عطیه آرندی نویسنده. از میان گفته‌ها: مصطفی 

رزاق‌کریمی: یک بار با ابراهیم حاتمی‌کیا سر »از کرخه تا راین« بحث داشتیم درباره این 

مطلب که هیچ اثر انگشتی شبیه هم نیست. من از جهان‌بینی خودم فیلم را تعریف 

می‌کنم چیزی که دقیقا در این فیلم هم اتفاق افتاده است. مرتضی رزاق‌کریمی: این فیلم 

به‌طور مستقیم به جنگ نمی‌پردازد. قطعا درباره جنگ آثاری ساخته شده و همچنان 

ساخته خواهد شد. فکر می‌کنم چنین آثار غیرشعاری برای مخاطب جهانی هم جذابیت 

بیشتری دارد. عطیه آرندی: من اصفهانی هستم و سال‌های زیادی را در جاده گذراندم. در 

طول جنگ دیدیم که یکباره جاده‌ها شلوغ شدند، به این فکر می‌کردم کافه‌هایی که در 

تمام این سال آن‌جا بودند درحال‌حاضر در چه وضعیتی هستند. محمدرضا شریفی‌نیا: 

این فیلم یک کار جاده‌ای بود و معمولا در فصل سرما سخت می‌گذرد، سختی‌های کار 

بسیار زیاد بود. از سوی دیگر برادران رزاق‌کریمی کنار ما بودند که هر دو بسیار آرام و عالی 

کار را پیش بردند. این را از قول آزیتا حاجیان که در سفر است، می‌گویم، او نظرش این بود 

بعد از مدت‌ها با کارگردانی بسیار مودب، با احترام و آگاه‌ کار کرده است.

حراست از زندگی 

هیچ اثر انگشتی شبیه هم نیست

گرته‌برداری از واقعیت
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محصول: 1396 نام فیلم: مغزها‌ی کوچک زنگ‌زده 

غ بلورین سی‌وششمین جشنواره فیلم فجر  برنده سیمر

ج،  فیلمنامه‌نویس: هومن سیدی بازیگران: نوید محمدزاده، فرهاد اصلانی، نوید پورفر

برادر  سلطه  زیر  که  شاهین  داستان:  خلاصه  بیاتی  نازنین  سجادی‌حسینی،  فرید 

( قرار دارد، برای اثبات خود تلاش می‌کند  بزرگ‌ترش شکور )رئیس یک باند مواد مخدر

اما پخش فیلم خصوصی خواهرشان و حمله پلیس همه چیز را به هم می‌ریزد. شاهین 

خشونت  چرخه  و  می‌شود  روبه‌رو  واقعی‌اش  هویت  با  قدرت‌طلبی،  و  انتقام  مسیر  در 

چوپان  مطیعِ  گوسفندِ  یک  اگر  می‌شود  چه  اولیه:  ایده  می‌کشد.  چالش  به  را  خانواده 

، ناگهان متوجه شود اصلاً همخونِ گله نیست و می‌تواند  بعد از سال‌ها بردگی و تحقیر

ضعیف   انسان  بلوغ،  دروغ،  پیرنگ:  نشود؟  چوپان  کند  انتخاب  یا  باشد  جدید  چوپانِ 

: وقتی  پیچش داستانی: شاهین متوجه می‌شود برادر واقعی شکور نیست. ایده ناظر

انسان از شست‌وشوی مغزی و بردگی ذهنی رها می‌شود، می‌تواند چرخه خشونت و 

انتخاب کند.سلطه را بشکند و به جای تبدیل شدن به چوپانِ جدید، راه انسانیت و نوع‌دوستی را 

محصول: 1396نام فیلم: کامیون

غ بلورین سی‌وششمین جشنواره فیلم فجر  برنده سیمر

فیلمنامه‌نویس: کامبوزیا پرتوی بازیگران: سعید آقاخانی، نیکی کریمی، رامین 

راستاد، شایسته ایرانی  خلاصه داستان: یک راننده کامیون ایرانی، خانواده‌ای 

ایزدی فراری از داعش را از عراق به تهران می‌برد تا به پدر خانواده برسند، اما در 

این سفر جاده‌ای با مشکلات انسانی و فرهنگی روبه‌رو می‌شود. رابطه راننده با 

زن خانواده )اسرین( عمیق‌تر شده و در تهران با تصادف و اتفاقات غیرمنتظره، 

ایده  می‌رود.  پیش  انسانیت  و  مسئولیت  هویت،  بررسی  سمت  به  داستان 

کرده،  که سال‌ها در جاده‌ها زندگی  کامیون،  راننده  اگر یک  اولیه: چه می‌شود 

ناگهان مسئولیت نجات و همراهی یک زن ایزدی و فرزندانش را بر عهده بگیرد 

ببرد؟  سؤال  زیر  را  خود  شخصی  و  فرهنگی  انسانی،  مرزهای   ، سفر این  در  و 

پیرنگ: نجات، ماجراجویی پیچش داستانی: راننده موفق به رساندن زن و 

: وقتی انسان در مواجهه  فرزاندانش به مقصدشان نمی‌شود.  ایده ناظر

از انزوا  آوارگی دیگری، مسئولیت اخلاقی را می‌پذیرد، می‌تواند  با رنج و 

و  ترس‌ها  بر  را  مشترک  انسانی  ارزش  و  شود  ج  خار بی‌تفاوتی  تفاوت‌ها پیروز کند.و 

محصول: 1387نام فیلم: زادبوم 

غ بلورین بیست‌وهفتمین جشنواره فیلم فجر  برنده سیمر

بازیگران:  داوودی   ابوالحسن  مصطفوی،  فرید  فیلمنامه‌نویسان: 

عزت‌الله انتظامی، بهرام رادان، رویا تیموریان، مسعود رایگان، پگاه آهنگرانی 

خلاصه داستان: بیژن، سیاستمدار شکست‌خورده پس از سکته مغزی به 

قشم نزد همسر سابقش، مریم می‌رود و خانواده‌ای که در جهان پراکنده‌اند، 

از  پس  که  لاک‌پشت‌هایی  تمثیل  با  فیلم  می‌شوند.  نزدیک  هم  به  کم‌کم 

۳۰سال به زادبوم بازمی‌گردند، به بررسی بازگشت به ریشه‌ها، هویت گمشده و 

پیوند خانوادگی در شرایط اجتماعی پراکنده می‌پردازد. ایده اولیه: چه می‌شود 

اگر اعضای یک خانواده ایرانی پراکنده در جهان )به دلیل سیاست، مهاجرت 

آن‌ها مجبور شوند  از  و خیانت(، ناگهان با شکست سیاسی و بیماری یکی 

به زادگاه و نزذ یکدیگر بازگردند؟ پیرنگ: کشف پیچش داستانی: شکست 

: وقتی انسان‌ها از پراکندگی، خیانت  انتخاباتی بیژن و سکته مغزی او   ایده ناظر

و هویت گمشده رها می‌شوند و به زادبوم -ریشه‌های خانوادگی و سرزمینی- 

بازمی‌گردند، می‌توانند ارزش‌های انسانی را بر جدایی و فراموشی پیروز کنند.

محصول: 1401 نام فیلم: در آغوش درخت 
غ بلورین چهل‌ویکمین جشنواره فیلم فجر  برنده سیمر

مارال  قامتی،  جواد  بازیگران:  خواجه‌پاشا   بابک  فیلمنامه‌نویس: 

بنی‌آدم، روح‌الله زمانی، اهورا لطفی  خلاصه داستان: بحران پیچیده 

جهان  می‌گذرد،  ازدواج‌شان  از  دوازده‌سال  که  فرید  و  کیمیا  زندگی 

سادگی  جز  چیز  هیچ  که  کودکانی  می‌ریزد،  بهم  را  فرزندانشان  زیبای 

و مهربانی را در زندگی نمی‌شناسند. ایده اولیه: چه می‌شود اگر زوجی 

که ۱۲سال با هم زندگی کرده‌اند، به دلیل فوبیای یکی از آن‌ها )فاصله( 

مجبور به طلاق شوند، اما در فرآیند جدایی، هر دو به فوبیای مخالف 

)نزدیکی( دچار شوند و جهان معصومانه فرزندان‌شان را تهدید کنند، 

بازگردانند؟  خانواده  آغوش  به  را  آن‌ها  بچه‌ها  و  طبیعت  که  جایی  تا 

پیرنگ: عشق، فداکاری  پیچش داستانی: بچه‌ها ناپدید می‌شوند ایده 

: وقتی بحران جدایی و ترس‌های درونی )فوبیاها( خانواده را به مرز  ناظر

فروپاشی می‌رساند، معصومیت و صمیمیت فرزندان می‌تواند ارزش 

پیوند انسانی و خانوادگی را بر ترس و جدایی پیروز کند.

ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام

جشــنواره ملــی فیلــم فجــر
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امور  سازمان  رئیس  و  اسلامی  ارشاد  و  فرهنگ  وزیر  معاون  فریدزاده،  رائد 
سینمایی طی یک‌سال و اندی از حضورش در این منصب، تلاش کرده است 
از تجربیاتش در حوزه بین‌الملل به نفع تولید و پخش سینمای ایران بهره ببرد. 
در این گفت‌وگو که در روز ششم جشنواره انجام شد، با او درباره راهکارهایی که 
می‌توانند به پخش جهانی فیلم‌های ایرانی کمک کنند و به نوعی چرخه صنعتی 

سینمای وطنی را تکامل ببخشند، صحبت کرده‌ایم.   

Ó  سینما همواره به صورت یک صنعت شناخته شده است، اما از سینمای
صنعتی فاصله داریم، چگونه می‌توانیم به این صنعت نزدیک‌تر شویم و آن را 

وارد چرخه سینما کنیم؟
صحبت  واحد  مفهوم  یک  درباره  می‌زنیم  حرف  سینما  از  وقتی 
سینما  است.  رسانه  و  صنعت  هنر،  هم‌زمان  سینما  نمی‌کنیم. 
وجه  همین   

ً
اتفاقا و  دارد  سرگرمی  کارکرد  دارد،  عمومی  مخاطب 

می‌کند. فراهم  را  گسترش  و  تداوم  امکان  که  است  آن   صنعتی 
سینمای ایران، در کنار موفقیت‌های جهانی‌اش، در جامعه هم جایگاهی 
ویژه داشته است. سینما و سینماگران همواره برای مردم ایران شأن و 
اعتبار خاصی داشته‌اند. بخش مهمی از حافظه کودکی، نوجوانی و جوانی 

نسل‌های مختلف با سینما شکل گرفته است.
رویدادهایی مثل جشنواره فیلم فجر بخشی از حافظه جمعی ما هستند؛ 
خاطره صف‌کشیدن برای خرید بلیت، رفتن به سینما در سرمای زمستان 
و تجربه جمعی دیدن فیلم‌ها در سینما برای ایرانیان فقط یک هنر یا 
سرگرمی نیست، بلکه بخشی از زیست فرهنگی و اجتماعی ماست، این 
که نتوانستیم از این صنعت استفاده کنیم و آن را گسترش دهیم، دلایل 
متعددی دارد. در مقطعی، سینما تنها سرگرمی موجود بود اما به‌تدریج 
رقبای متنوعی پیدا کرد؛ از تلویزیون و سریال‌ها گرفته تا پلتفرم‌ها، 
فضای مجازی و پلتفرم‌های اینتراکتیو، به‌عنوان رقیب سینما 
تلقی می‌شوند. با شیوع کرونا، این روند تشدید شد و 
در  رفت.  پلتفرم‌ها  سمت  به  پیش  بیش‌از  توجه‌ها 
آن دوره، رشد بسیار چشمگیری در این حوزه اتفاق 
در  می‌گیرد،  شکل  نامتوازن  رشدی  وقتی  اما  افتاد. 
زیست‌بوم صنعت تصویر ممکن است برخی اجزا 
مورد غفلت قرار بگیرند یا حتی زیست آن‌ها نحیف‌تر 
شود. سینما هم در دوران کرونا آسیب جدی دید. 
به  است  توانسته  تازه  سال‌ها  از  پس  چین  حتی 

پیش از کرونا برسد.
Ó ما توانستیم سینمای بعد از کرونا را احیا کنیم؟

این موضوع بستگی به معیار سنجش دارد. اگر معیار 
 تعداد مخاطب بدانیم، می‌توان گفت بله؛ سال 

ً
را صرفا

گذشته سینمای ایران رکورد بسیار خوبی ثبت کرد. اما 
به نظر من عدد به‌تنهایی مهم نیست. مهم آن است 
که این رشد تا چه اندازه در کل صنعت توزیع شده؛ تا چه 
اندازه تعداد سالن‌ها افزایش پیدا کرده است؟ آیا مخاطبان 
جوان دوباره به سینما برگشته‌اند؟ آیا فیلم‌ها توانسته‌اند 
جمعیت خاموش و غیرسینمارو را به سالن‌ها بکشانند؟ و 
مهم‌تر از همه، ارتباط میان سینما و جامعه تا چه حد تقویت 

شده است؟
Ó  وقتی از صنعت سینما صحبت می‌کنیم، چه مؤلفه‌هایی باید

موردتوجه قرار بگیرند؟
 تولید نمی‌شود 

ً
تولید فیلم یک فرآیند است؛ فیلم صرفا

تازه  فیلم  اکران،  و  تولید  از  بعد  تمام.  و  شود  اکران  که 
نمایش  می‌شود؛  خود  زیست  از  جدیدی  مرحله  وارد 
در پلتفرم‌ها، اکران آنلاین، تلویزیون و سایر بسترها. 
شکل  هم  کنار  در  متوازن  به‌صورت  هنوز  اجزا  این 

مهسا بهادری رائد فریدزاده، رئیس سازمان سینمایی در گفت‌وگو با روزنامه جشنواره:

 رفع موانع تولید مشترک
چرا سینمای ایران هنوز یک صنعت کامل نیست؟

عضویت در کپی‌رایت 
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نگرفته‌اند. شاید به همین دلیل است که با وجود سابقه بیش‌از 
۱۲۰ ساله، هنوز نمی‌توانیم با قطعیت از صنعت سینما و صنعت 

تصویر به معنای کامل آن صحبت کنیم.
Ó  ثار آ یکی از چالش‌های جدی سینما، نبود قانون کپی‌رایت و قاچاق 

است که سبب  ضعیف‌تر بخش خصوصی می‌شود. چگونه می‌توان این 
موضوع را مدیریت کرد؟

نکته درستی است. با این واقعیت روبه‌رو هستیم که بسیاری از 
فیلم‌ها بلافاصله پس از ورود به چرخه آنلاین، با قاچاق مواجه 
می‌شوند؛ چه از طریق شبکه‌های ماهواره‌ای و چه در فضای مجازی 
و کانال‌های غیررسمی. این مساله به‌طور مستقیم به تهیه‌کننده 

آسیب می‌زند و بازگشت سرمایه را با اختلال مواجه می‌کند.
Ó  در چنین شرایطی چه راه روزآمدی برای حمایت از تهیه‌کنندگان مستقل

بخش خصوصی وجود دارد؟
در حال حاضر، یک‌سری قوانین و اسناد بالادستی برای حمایت 
از مؤلفان و صاحبان آثار وجود دارد که مصوب مجلس شورای 
آن‌ها، حداقل در کشور،  باید اجرای مؤثر  اسلامی هم هست و 

جدی گرفته شود.
Ó  همکاری این  امکان  کپی‌رایت  قانون  نبود  به‌خاطر  است  ممکن  آیا 

جهانی کمتر شده باشد؟ به هرحال تهیه‌کننده به دنبال یک تضمین برای 
بازگشت پول است و ...

بله امکان دارد، اما طبیعی است که اگر بخواهیم وارد عرصه جهانی 
شویم و آثارمان را در سطح بین‌المللی عرضه کنیم، ناچار به رعایت 
قواعد و قوانین فراگیر جهانی هستیم. قانون کپی‌رایت و پیوستن به 
کنوانسیون‌های مربوط، یکی از ملزومات حرکت به سمت جهانی‌تر 

شدن سینمای ایران است.
Ó  سطح در  ملاحظاتی  و  موانع  چه  کپی‌رایت،  به  پیوستن  درباره 

تصمیم‌گیری وجود دارد؟
تفاسیری در این خصوص وجود دارد و بعضی مغایرت‌ها هم مطرح 
است که قابل اعتنا هستند.این مساله باید در لایه‌های بالاتر حل 
شود. برای این کار نیازمند یک تیم حقوقی منسجم، هم در سطح 
داخلی و هم بین‌المللی هستیم و مسئولان ارشد این حوزه باید 

به‌صورت جدی وارد بحث شوند.
باید  می‌شویم،  جهانی  تعاملات  و  تبادل  بازی  وارد  وقتی 
پیش‌فرض‌های این منظومه را بپذیریم تا بتوانیم از مزایای آن هم 
بهره‌مند شویم. درست است که دوستان نگران محدودیت‌ها 
هستند، اما در مقابل، مزایای مهمی وجود دارد ازجمله حفظ و 
صیانت از آثاری که قرار است در نقاط مختلف دنیا عرضه شوند. 
همین موضوع می‌تواند باعث شود سرمایه‌گذار و تهیه‌کننده با 

اطمینان خاطر بیشتری وارد میدان شوند.
Ó  ثار ایرانی امکان در زمینه تولید مشترک با کشورهای دیگر، چرا اغلب آ

اکران مؤثر در کشور شریک را ندارند؟
بارها با کشورهای همسایه تولید مشترک داشته‌ایم. نمونه نزدیک 
آن »مست عشق« به کارگردانی حسن فتحی است که با همکاری 
 
ً
ترکیه ساخته شد. البته بحث اکران این فیلم یک مورد نسبتا
استثنایی است. در بسیاری از موارد، ما محصول مشترک تولید 
می‌کنیم، اما عملاً برای خودمان؛ در ترکیه فیلمبرداری می‌کنیم، 
اسپانسر یا بازیگر از آن کشور داریم، اما امکان اکران مؤثر فراهم 

نمی‌شود.
بخشی از این مساله می‌تواند به موضوع کپی‌رایت برگردد، اما این 
همه ماجرا نیست. بخش دیگر به گسترش تعاملات بین‌فرهنگی 

و حقوقی بازمی‌گردد.
Ó برای تحقق واقعی تولید مشترک، چه پیش‌نیازهایی وجود دارد؟

 به معنای همکاری در ساخت فیلم نیست. 
ً
تولید مشترک صرفا

پیش از آن، نیاز به توافق و تفاهم‌نامه رسمی بین دولت‌ها وجود 
دارد؛ چیزی که باید به معاهده تولید مشترک تبدیل شود. این 

فرآیند در کشور ما زمان‌بر است.
در ایران، ابتدا وزرای فرهنگ باید امضا کنند، بعد تأیید رئیس‌جمهور 
لازم است، سپس باید به مجلس شورای اسلامی برود و پس از 
ابلاغ پیدا می‌کند. این  تأیید مجلس و شورای نگهبان، امکان 
مسیر ممکن است چند سال طول بکشد. در حالی که بسیاری از 
کشورهایی که ما با آن‌ها توافق اولیه داشته‌ایم، این فرآیند حقوقی 
و اداری را سریع‌تر طی کرده‌اند و ما هنوز درگیر بوروکراسی طولانی 

هستیم.
تولید مشترک یک‌ بار حقوقی سنگین دارد. شما باید تضمین‌هایی 
در حوزه مالیاتی، اقتصادی و حمایت از سرمایه ارائه دهید. این 
 در حوزه وزارت فرهنگ خلاصه 

ً
تعهدات الزام‌آور هستند و صرفا

و  دولت  خارجه،  امور  وزارت  دارایی،  و  اقتصاد  وزارت  نمی‌شوند. 
نهادهای مختلف درگیر این موضوع‌ هستند و همین گستردگی، 

چالش‌ها را جدی می‌کند.
در بسیاری از موارد، آنچه امروز اتفاق می‌افتد، استفاده از خدمات 
یا  کوفاینانس  به  کشور دیگر است؛ چیزی شبیه  تولید در یک 
مشارکت محدود در سرمایه‌گذاری. اما تولید مشترک به معنای 
واقعی، که ذیل یک چتر حمایتی رسمی میان دولت‌ها شکل بگیرد، 

هنوز به‌صورت جدی محقق نشده است.
Ó چگونه می‌توان به این تولید مشترک رسید؟

مهم‌ترین مزیت تولید مشترک، ایجاد بازار مشترک است. وقتی 
ارمنستان،  مثل  کشوری  با  مشترک  محصول  به‌عنوان  فیلمی 
آذربایجان، قزاقستان یا حتی چین ساخته می‌شود، آن فیلم در 
نه  می‌گیرد،  قرار  داخلی  فیلم‌های  اکران  صف  در  شریک،  کشور 

به‌عنوان فیلم خارجی که با محدودیت‌های متعدد مواجه است.
اگر این اتفاق بیفتد، ناگهان فیلم وارد یک گستره وسیع‌تر از بازار 
جهانی می‌شود و این همان افقی است که تولید مشترک واقعی 

می‌تواند برای سینمای ایران ایجاد کند.
Ó  تولید مشترک و گسترش بازارهای منطقه‌ای و جهانی چه تأثیری بر

اقتصاد سینمای ایران خواهد داشت؟
وقتی بازارهای جدید شکل بگیرد، سرمایه دوباره به حوزه تولید 
فیلم بازمی‌گردد. اگر این چرخه به‌درستی عمل کند، یک گشایش 
جدی در حوزه سینما اتفاق می‌افتد. در آن صورت، نگاه ما فقط 
معطوف به بازار داخلی نخواهد بود و بازار منطقه‌ای و جهانی هم 

وارد معادله می‌شود.
اینجاست که بحث اقتصادی و تجاری شدن و در نهایت صنعتی 
شدن سینما معنا پیدا می‌کند. آثاری که تولید می‌شوند، باید بازار 
و مخاطب خود را پیدا کنند. حتی فیلم‌های هنری هم در جهان 
امروز، در چارچوب یک صنعت تعریف می‌شوند؛ صنعتی که بازار 

مشخص، مخاطب خاص و مسیر عرضه ویژه خودش را دارد.
Ó  فضایی به نام جشنواره جهانی فیلم فجر را داریم که ، در این مسیر

یک بازار را در اختیار جهان قرار می‌دهد. برای ارائه بخش ملی هم چنین 
امکانی فراهم شده است؟

بازار، یک عنصر کلیدی است. شما امروز با انبوهی از پلتفرم‌ها، 
مواجه  عرضه  متنوع  مسیرهای  و  بین‌المللی  پخش‌کنندگان 
هستید. اینجا دیگر فقط بحث نمایش نیست، بحث معرفی، 

مذاکره و اتصال به شبکه جهانی سینماست.
. جشنواره فیلم فجر این قابلیت را دارد که از طریق بازار خود، 

ً
قطعا

تبدیل  خارجی  مخاطب  به  داخلی  تولیدات  عرضه  برای  محلی  به 
شود. آثاری که در این بازار ارائه می‌شوند، می‌توانند برای پلتفرم‌ها، 
پخش‌کنندگان خارجی و حتی جشنواره‌های بین‌المللی معرفی شوند. 
اگر این ظرفیت به‌درستی فعال شود، جشنواره فیلم فجر می‌تواند به 
واسطه بازارش، به شکل‌گیری یک مخاطب منطقه‌ای و حتی جهانی 
پایداری  به  نهایت  که در  کند؛ مخاطبی  کمک  ایران  برای سینمای 

اقتصادی و تداوم تولید منجر خواهد شد.

ن 
یــ

رم
ها

چ
ل‌و‌

چه
ــه 

ام
وزن

ر
ــر

فج
م 

یلــ
ی ف

ملــ
ره 

نوا
شــ

ج

ه 7
فح

ص
8
تولید مشترک 

یک‌ بار حقوقی 
سنگین دارد. شما 

باید تضمین‌هایی 
در حوزه مالیاتی، 

اقتصادی و حمایت 
از سرمایه ارائه 

دهید. این تعهدات 
الزام‌آور هستند و 

صرفاً در حوزه وزارت 
فرهنگ خلاصه 
نمی‌شوند. وزارت 
اقتصاد و دارایی، 

وزارت امور خارجه، 
دولت و نهادهای 
مختلف درگیر این 
موضوع‌ هستند و 
همین گستردگی، 

چالش‌ها را جدی 
می‌کند
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مهسا بهادری

گفت‌وگو با مهدی شامحمدی، کارگردان فیلم »جانشین«

قهرمانی که برایش کم نگذاشتیم

8

Ó  ، در پی کاهش ملموس فیلم‌های قهرمان‌محور
بــرای  مختلفــی  ســینماگران  اخیــر  ســال‌های  در 
ساخت چنین فیلم‌هایی اقدام کرده‌اند و بسیاری 
از آنهــا درام‌های شــخصیت‌محور یــا زندگی‌نامه‌ای 
ساخته‌اند. دغدغه شــما چه بود که سراغ ساخت 

فیلم »جانشین« رفتید؟
بــزرگ  و  کوچــک  قهرمان‌هــای  مــا،  تاریــخ  در 
کــه مســیر  آدم‌هایــی  بســیاری وجــود دارنــد؛ 
زندگــی امــروز مــا، مســتقیم یا غیرمســتقیم، به 
تصمیم‌هــا و فداکاری‌هــای آن‌هــا گــره خــورده 
اســت. مســیری کــه مــن در مستندســازی و در 
دو تجربــه ســینمای داســتانی‌ام طــی کــرده‌ام، 
ــرای حرکــت در همیــن جهــت؛  تلاشــی بــوده ب
معرفــی قهرمان‌هــای واقعــی کــه سرنوشــت 
، بــه مســیری کــه آن‌هــا رقــم زده‌انــد  مــنِ امــروز
وابســته اســت. تــاش مــن ایــن بــوده کــه ایــن 
ــه  ــر زنــده کنــم؛ ب قهرمان‌هــا را در قالــب تصوی
در  ریشــه  کــه  درامــی  در  بدهــم،  جــان  آن‌هــا 
بــه  و  دهــم  پــرورش‌  را  آن‌هــا  دارد،  واقعیــت 

مخاطبــم بشناســانم. 
Ó جانشین« اقتباسی‌ است؟«

خیــر. فیلمنامــه کامــاً حاصــل پژوهــش خــود 
شــهید  زندگــی  دربــاره  متأســفانه  ماســت. 
وجــود  مســتقلی  کتــاب  املاکــی،  حســین 

نــدارد. حتــی وقتــی در ســایت‌ها، وبلاگ‌هــا و منابــع آنلایــن هــم جســت‌وجو 
می‌کنیــد، اطلاعــات دقیــق و قابــل اتــکای زیــادی دربــاره او پیــدا نمی‌شــود. از 
دل یــک پژوهــش مفصــل، بــه یــک خــط داســتانی رســیدیم و بــرای رســیدن 
بــه نتیجــه نهایــی کــم نگذاشــتیم. بــر اســاس همــان پژوهش‌هــا، فیلمنامــه 

شــکل گرفــت.
Ó علاقه شما به فیلمسازی پژوهش‌محور و آرمانگرا از کجا شکل گرفت؟

علاقــه مــن بــه ایــن شــیوه خیلــی ریشــه‌ای و قدیمی اســت. از کودکی، شــیفته 
مســتندهای »روایــت فتــح« بــودم؛ بعدتــر کــه علاقــه‌ام بــه ســینما جــدی 
شــد، تصمیــم گرفتــم تحصیــل در ایــن رشــته را شــروع کنــم، بــا هنرســتان 
ســینمایی »روایــت فتــح« آشــنا و در آن‌جــا پذیرفتــه شــدم. چهــار ســال در 
آن هنرســتان درس خوانــدم و علاقــه‌ام بــه ســینمای مســتند و هم‌زمــان 
بــه موضــوع جنــگ، شــکل جدی‌تــری بــه خــود گرفــت. بــه گــروه ســازنده آن 
مســتندهای تأثیرگــذار نزدیــک شــدم؛ البتــه به‌جــز شــهید مرتضــی آوینــی کــه 
آن زمــان دیگــر در میــان مــا نبــود. ایــن قرابــت و نزدیکــی باعــث شــد ســال‌ها 

در حــوزه جنــگ کار کنــم.
Ó آیا همین مسیر را ادامه می‌دهید یا سراغ ژانرهای دیگر هم می‌روید؟

حتــی  و  بحــران  مســتندهای  ســاخته‌ام،  زیــادی  اجتماعــی  مســتندهای 
مســتندهای بلنــد ســینمایی. علاقــه مــن محــدود بــه یــک ژانــر خاص نیســت 
امــا ریشــه نــگاه و نــوع روایــت، همچنــان از همــان تجربــه مســتند می‌آیــد. 
در تاریــخ مــا، قهرمان‌هــای کوچــک و بــزرگ بســیاری وجــود دارنــد کــه مســیر 
اســت.  خــورده  گــره  آن‌هــا  فداکاری‌هــای  و  اقدامــات  بــه  مــا  امــروز  زندگــی 
ــینمای  ــه س ــه در دو تجرب ــازی و چ ــه در مستندس ــن، چ ــیر کاری م ــام مس تم
داســتانی، تــاش بــرای معرفــی همیــن قهرمان‌هــای واقعــی بــوده و ایــن 

مســیر هنــوز بــرای مــن جــذاب و الهام‌بخــش اســت.

مهدی شامحمدی 
دانش‌آموخته کارشناسی 

ارشد سینماست و 
ساخت مستندهای 

»عملیات غیرممکن«، 
»مدار هفت درجه آرش«، 

»امام رضا )ع(« را در 
کارنامه دارد. او دو سال 
پیش با نخستین فیلم 

بلند سینمایی خود با 
نام »مجنون« موفق به 

غ بلورین  دریافت 4 سیمر
در رشته‌های مختلف شد. 

»جانشین« دومین ساخته 
بلند این کارگردان، زندگی 

پر فرازونشیب و نقش 
سرنوشت‌ساز »حسین 

املاکی«، جانشین لشکر 
قدس گیلان را در طراحی 

و اجرای عملیات بزرگ و 
پیچیده نصر۴ به تصویر 

می‌کشد.
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مر، رسن را نیست +++++
جرمی ای عنود

امیرحسین ثقفی
غ  با هفتمین فیلم بلندش در سودای سیمر

قهرمان‌های امروز ما در چالش‌های خانوادگی، اخلاقی و انسانی گاه دست به اقدامات و کنش‌های خاصی می‌زنند، 
اقداماتی که می‌تواند اسطوره‌ای باشد نه اسطوره‌ای به معنای حماسی بلکه بیشتر به معنای رمانتیک یعنی همان چیزی 
که در سینمای ملودرام تعریف می‌شود. امیرحسین ثقفی به‌عنوان کارگردان و نویسنده و علی‌اکبر ثقفی در جایگاه تهیه‌کننده 
چنین رویکردی در سال‌های اخیر داشته‌اند. شخصیت‌ها قهرمانی ساخته‌اند که کنش عاطفی با چالش‌ها و رخدادهای 
دراماتیک دارند. در این میان ساختاری که به شکل‌گیری فضا، لحن، ساختار و شخصیت‌ها یاری می‌رساند، 

ایران  سینمای  مخاطبان  برای  کیمیایی  سینمای  یادآور  گاه  که  دیالوگ‌هایی  است.  دیالوگ 
 در دیالوگ نیست. آن‌ها جهان خود را ساخته‌اند 

ً
هستند... البته شباهت ثقفی و کیمیایی صرفا

و برای تعامل باید جهان آن‌ها را پذیرفت و سپس به مولفه‌های ساختاری آن پرداخت. این 
مولفه‌ها، به طور موازی با سینمای کیمیایی قابل‌بحث هستند و می‌توان آن‌ها را دسته‌بندی 
کرد. شخصیت، دیالوگ، زخم، خون و قهرمانی که برای برگرداندن آرامش می‌کوشد. این قهرمان 

خسته است، دیگر تاب و توان رویارویی با شر و فساد را ندارد. اما در آخرین مأموریت خود، تمام توانش را 
می‌گذارد تا نزدیکانش از خطر به دور باشند. این قهرمان یک آیکون مهم در سینمای ثقفی‌ها ب‌شمار می‌رود و البته 

برای او تصویر انسان و تنهایی‌اش، فرم و کالبد متفاوتی دارد.   امیرحسین ثقفی در دهه 90 فیلم‌هایی ساخت که یکی 
پس از دیگری بابت این مولفه‌ها و ساخت اتمسفر و حس‌وحال منحصربه‌فرد بود. در برخی از آن‌ها فیلم به‌شدت 
درآمده بود مثل »همه‌چیز برای فروش«، »مرگ کسب‌وکار من است« و البته »مردی که اسب شد« و در برخی 
دیگر نه. البته به‌راحتی نمی‌توان از کنار »روسی«، »کوچه ژاپنی‌ها« و حتی »دست تنها« گذشت. او درباره 

تازه‌ترین فیلم خود با این چند خط و با تأسی از مولانا، به تصویر جهان »زندگی کوچک، 
کوچک« پرداخته و بر ظرفیت وجودی انسان تأکید کرده است:

»فقط خدا
مرز واقعیت و خیال کجاست؟

چگونه می‌شود ازاین زندگی روزمره وتکراری به رویا کردن پناه برد؟
انسان بدون رویا، انسانی است که چیزی در زندگی کم دارد.

به  که  است  موهبت‌هایی  از  داشتن  رویا  سودای 
انسان داده شده است.

»مر، رسن را نیست جرمی ای عنود
چون تورا سودای سر بالا نبود«
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غ مردمی یا جایزه بهترین فیلم از نگاه تماشاگران از سال 1376 به جوایز جشنواره فیلم فجر اضافه شد و بر  سیمر
این اساس، با توجه به این که ساختار این رویداد به گونه‌ای است که اولین نمایش فیلم‌های ایرانی در آن اتفاق 
می‌افتد، قرار شد علاوه بر نظر داوران جشنواره، نظر مخاطبان جشنواره در سینماهای مردمی هم به رسمیت 

شناخته شود. 
غ مردمی تاکنون 28 سال می‌گذرد اما سه دوره این جایزه از جوایز جشنواره حذف شد تا امسال  از سال تولد سیمر
شاهد بیست‌وششمین دوره‌ای باشیم که به بهترین فیلم از نگاه تماشاگران جایزه اهدا می‌شود، اما نکته جالب 
غ مردمی به صورت مشترک به دو فیلم اهدا شد، در نهایت 28 فیلم برنده این  اینکه چون در سه دوره، سیمر

جایزه شده‌اند.
غ بهترین فیلم از نگاه  آثار ابراهیم حاتمی‌کیا، کمال تبریزی و اصغر فرهادی برنده جایزه سیمر سه فیلم از 
غ مردمی هستند. مجید مجیدی و  تماشاگران شده‌اند و به این ترتیب این سه فیلمساز، رکورددار کسب سیمر

غ در رده دوم قرار دارند.   سعید روستایی هم با 2 سیمر
غ مردمی، حذف آن در سال 1400 است. در حالی که سال‌ها خانه سینما  اما مهم‌ترین حاشیه پیرامون سیمر
)ابتدا به صورت دستی، بعد به شیوه دستی خوشه‌برداری و بعدتر به صورت مکانیزه( متولی جمع‌آوری آرای 
مخاطبان بود، در میانه جشنواره چهلم نتایج آرای مردمی که برای دومین سال پیاپی توسط سمفا انجام می‌شد، 
محل اختلاف بین مدیران سینمایی و مسئولان آرای مردمی واقع شد و در روزهای پایانی انتقادهایی نسبت به 
مخدوش بودن و مشکلات سامانه‌ای به میان آمد در نهایت محمد خزاعی، رئیس سازمان سینمایی، درخواست 
جلوگیری از تخلفات را مطرح و در نهایت مسعود نقاش‌زاده، دبیر دوره چهلم اعلام کرد، »به خاطر صیانت از آراء 
مردم و حفظ حقوق صاحبان آثار و جلوگیری از ضایع شدن کوچک‌ترین حقی از فیلمسازان در این دوره جایزه 

داوری مردمی نخواهیم داشت.«
غ پس از سه سال دوری به فجر بازگشت. منوچهر شاهسواری، دبیر جشنواره  در دوره چهل‌وسوم این سیمر
از  استفاده  گذشته و همچنین  ادوار  و مسائل بحث‌برانگیز  بررسی مشکلات  با  »در تلاش هستیم  گفت: 
فرآیندهای جدید و رسیدن به سازوکاری ایمن در جشنواره پیش‌رو امکان انتخاب فیلم مورد علاقه و اخذ رأی از 

سوی مخطبان فراهم شود«
در فراخوان چهل‌وچهارمین جشنواره ملی فیلم فجر »جایزه‌ ویژه‌ بهترین فیلم از نگاه تماشاگران« به‌عنوان یکی 
از جوایز جشنواره و همچنین در تبصره 7 این فراخوان آمده است: »جایزه ویژه بهترین فیلم از نگاهِ تماشاگران 

مشترکا به تهیه‌کننده و کارگردان اثر اهدا می‌شود.‌«

غ مردمی برندگان سیمر
جشنواره16: آژانس شیشه‌ای )آغاز اعطای جایزه(

جشنواره 17: رنگ خدا
جشنواره 18: عروس آتش/ متولد ماه مهر

جشنواره 19: سگ‌کشی
جشنواره 21: ارتفاع پست

جشنواره 21: فرش باد
جشنواره 22: مارمولک

جشنواره 23: بید مجنون
جشنواره 24: چهارشنبه‌سوری

جشنواره 25: سنتوری / اخراجی‌ها 
جشنواره 26: همیشه پای یک زن در میان است

جشنواره 27: درباره الی / بی‌پولی
جشنواره 28: به رنگ ارغوان

جشنواره 29: جدایی نادر از سیمین
جشنواره 30: برف روی کاج‌ها

جشنواره 31: حوض نقاشی / هیس، دخترها فریاد نمی‌زنند
جشنواره 32: خط ویژه / شیار 143

خ دیوانه جشنواره 33: ر
جشنواره 34: ابد و یک‌روز

جشنواره 35: ماجرای نیمروز
جشنواره 36: مغزهای کوچک زنگ‌زده

جشنواره 37: متری شیش‌ونیم
جشنواره 38: شنای پروانه

جشنواره 39: ابلق 
جشنواره 40: حذف شد
جشنواره 41: حذف شد
جشنواره 42: حذف شد
جشنواره 43: پیشمرگ 

غ مردمی 28 منهای 3  سیمر

پگاه زارعی
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یکـی از اسـناد جالب‌توجـه بـرای تعریـف سـهل و ممتنـع در 
سینمای ایران، فیلم سینمایی »نیاز« به کارگردانی علیرضا 
داوودنژاد است. همه‌چیز ساده و در مقیاس‌‌های کوچکی 
برگـزار می‌شـود امـا در معنـا و ارزش آنقـدر بـزرگ اسـت کـه 

واژه‌هـا در بیـان آن کـم می‌آورنـد.

سینمای ایرانی

اعلام ۱۵ فیلم برتر آرای مردمی فجر بدون رتبه‌بندی
روز پنجم جشنواره فیلم فجر، جمعه  آرای فیلم‌های نمایش داده‌شده در  نتیجه 
۱۷بهمن توسط ستاد انتخاب فیلم برگزیده از نگاه تماشاگران جشنواره فیلم فجر 
»حاشیه«،  تهران«،  در  »قایق‌سواری  »کارواش«،  »استخر«،  فیلم‌های  شد.  اعلام 
»نیم‌شب«، »زنده‌شور«، »سرزمین فرشته‌ها«، »کافه سلطان«، »گیس«، »غوطه‌ور«، 
»کوچ«، »پل«، »اردوبهشت«، »اسکورت« و »جانشین« ۱۵فیلم از مجموع ۳۱ فیلم 
هستند.   فجر  فیلم  جشنواره  تماشاگران  نگاه  برگزیده  مسابقه،  بخش  در  حاضر 
فیلم  و  خورشید«  »نگهبان  انیمیشن  و  است  اولویت  بدون  فیلم‌ها  فهرست 
»مولا« در رأی‌گیری مردمی مدنظر قرار نگرفته‌اند، سایر فیلم‌ها نیز تا پایان برگزاری 

چهل‌وچهارمین جشنواره فیلم فجر در فرآیند رأی‌گیری آرا مردمی قرار دارند.

»نیم‌شـب« ساخته محمدحسـین مهدویان و »اسـکورت« ساخته یوسف 
حاتمی‌کیا در نیمه اول جشـنواره بیشـترین آرای نویسـندگان، خبرنگاران و 
منتقدان سه رسانه را دریافت کرده‌اند. در جدول‌های نظرسنجی خبرگزاری 
فارس، فیلم »نیم‌شب« با بیشترین امتیاز اول است و »اسکورت«، »کوچ«، 
»سـرزمین فرشـته‌ها« و »قمـار بـاز« در رده‌هـای بعـدی قـرار دارنـد.    در جـدول 
نخسـت  رده  در  ،»نیم‌شـب«  )چارسـوفرهنگ(  فرهیختـگان  سـتاره‌های 
قـرار دارد و »اسـکورت« و »سـرزمین فرشـته‌ها« به‌طـور مشـترک در رده دوم 
بعـدی هسـتند. همچنیـن فیلـم  رده‌هـای  بـاز« در  و »قمـار  »زنده‌شـور«  و 
سـینمایی »اسـکورت« در جـدول منتقـدان و کارشناسـان رسـانه هنـر ایـران 
)رهـا( بیشـترین سـتاره را دریافـت کـرده و »سـرزمین فرشـته‌ها«، »دختـر پری 

خانـوم« و »زنده‌شـور« در رده‌هـای بعـدی قـرار دارنـد.

موفق‌ترین‌های نیمه‌اول جشنواره 

خروجی‌های بنیاد سینمایی فارابی و موسسه تصویر شهر در جشنواره 
چون  فیلم‌هایی  است.  گرفته  قرار  کارشناسان  توجه  مورد  امسال، 
»اسکورت« و »دختر پری خانوم« که با حمایت بنیاد سینمایی فارابی 
ساخته‌ شده‌اند با استقبال منتقدان، خبرنگاران و مردم مواجه شده 
و»نیم‌شب« که توسط موسسه تصویرشهر تولید شده است نیز چنین 
وضعیتی دارد. »سرزمین‌فرشته‌ها« هم که محصول مشترک موسسه 
تصویر شهر و سازمان سینمایی سوره است، مورد توجه کارشناسان 
واقع شده است. »کوچ« هم که در مکتب حاج قاسم ساخته شده، 
چنین وضعیتی دارد و البته چند فیلم مهم دیگر )مثل »اردوبهشت« 
که بازتاب مردمی خوبی داشته یا »کارواش« و »قایق‌سواری در تهران«( 
اکران نشده‌اند.‌ طی سال‌های گذشته، غالبا  هنوز در خانه جشنواره 
محصولات ارگانی حاضر در جشنواره به سختی نظر منتقدان را جلب 
می‌کردند و از این بابت، ویترین جشنواره چهل‌وچهارم تاکنون نشان 
و  نهادها  متولیان  مدنظر  پررنگ‌تری  صورت  به  کیفی‌گرایی  که  داده 

تشکل‌های سینمایی و فرهنگی قرار داشته است.

کیفی‌گرایی

محمدعلی فارسی مستندساز، محمدمهدی طباطبایی‌نژاد و حبیب‌الله 
مسعودی‌فرید، داوران بخش مستند و المیرا اجاقی،  فائزه یارمحمدی  و 
مهدی توسلی  با داوری و انتخاب بهترین فیلم سینمایی و مستند از منظر 
نیکوکاری در بخش تجلی اراده ملی جشنواره فیلم فجر حضور دارند. این 

سومین حضور »مرکز خیر ایران« در جشنواره فیلم فجر است.

»جایزه خیر ایران« در فجر 44

تصویر امروز
امسال ۸ شبکه رادیویی نمایش، ایران، جوان، فرهنگ، تهران، صبا، اقتصاد 
و گفت‌‌وگو از محل خانه جشنواره به پوشش این رویداد فرهنگی می‌پردازند.
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