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فرصت ایجاد گفتمان با سینما

، نقشــی فراتــر  ســینما، به‌عنــوان یکــی از مهم‌تریــن شــاخه‌های هنــر
ــر  ــدرت تصوی ــطه ق ــت، به‌واس -صنع ــن هنر ــرف دارد. ای ــرگرمی ص از س
ــه  ــوم ب ــا و مفه ــام، معن ــال پی ــای انتق ــن ابزاره ــی از مؤثرتری ــت، یک و روای
مخاطــب اســت؛ ابــزاری کــه در بســیاری از مــوارد حتــی می‌توانــد تأثیــری 

ــذارد. ــه بگ ــر جامع ــتار ب ــار و نوش ــر از گفت عمیق‌ت
در ایــن نــگاه، ســینما اگــر در مســیر درســت حرکــت کنــد، می‌توانــد 
نقشــی جــدی در شــکل‌دهی بــه گفتمــان ملــی ایفــا کنــد. ســینما ماننــد 
، دو مســیر پیــش‌رو دارد؛ یــا در چارچــوب  هــر پدیــده اجتماعــی دیگــر
ضوابــط باورهــا و اعتقــادات پذیرفته‌شــده جامعــه حرکــت می‌کنــد، یــا از 

ایــن چارچوب‌هــا فاصلــه می‌گیــرد.
ســینمای قابل‌قبــول و مــورد تاییــد، ســینمایی اســت کــه در راســتای 
باورهــای دینــی، فرهنگــی و اجتماعــی جامعــه عمــل کنــد و بــه رشــد 
فضیلت‌هــا و ارزش‌هــای اخلاقــی کمــک برســاند. چنیــن ســینمایی، 
بدنــه  بــا  می‌توانــد  بلکــه  مــی‌رود،  شــمار  بــه  متعهــد«  »هنــر  نه‌تنهــا 

اجتماعــی و مطالبــات عمومــی پیونــد برقــرار کنــد.
 ظرفیــت وحدت‌آفرینــی دارد و ســینما به‌طــور 

ً
، هنــر ذاتــا از ســوی دیگــر

خــاص می‌توانــد نقشــی مؤثــر در ایجــاد همبســتگی اجتماعــی ایفــا 
کنــد. ایــن هنــر قــادر اســت مفاهیــم مشــترک، دغدغه‌هــای ملــی و 
ارزش‌هــای جمعــی را بــه زبانــی ملمــوس، فراگیــر و اثرگــذار بــه جامعــه 
منتقــل کنــد؛ زبانــی کــه گاه اثــر آن از ســخنرانی‌ها و متــون مکتــوب نیــز 

ــی‌رود. ــر م فرات
بنابرایــن ســینما می‌توانــد بــه مثابــه یــک گفتمــان ملــی عمــل کنــد، 
البتــه بــه ایــن شــرط کــه ایــن ابــزار قدرتمنــد، بــا هــدف درســت و بــا 
گرفتــه شــود. در چنیــن شــرایطی، ســینما  کار  بــه  شــیوه‌ای صحیــح 
نه‌تنهــا یــک رســانه فرهنگــی، بلکــه یکــی از ارکان اثرگذار در شــکل‌دهی 

بــه هویــت جمعــی و گفت‌وگــوی ملــی خواهــد بــود.

سینما؛ عمیق‌تر از گفتار و نوشتار

دیدگاه

ــوی  ــکل‌گیری گفت‌وگ ــم در ش ــی مه ــد نقش ســینما می‌توان
ملــی ایفــا کنــد؛ گفت‌وگویــی کــه حامــل ارزش‌هــای بســیاری 
اقــوام،  میــان  همدلــی  نوعــی  ایجــاد  بــه  می‌توانــد  و  اســت 
ــر  ــد. اگ ــک کن ــی کم ــف اجتماع ــای مختل ــا و گروه‌ه گرایش‌ه
»گفتمــان« را به‌مثابــه یــک مجموعــه یــا دســتگاهی بینشــی 
کــه از راه واژگان و گفتارهــای نهادینــه شــده، بــر ذهنیت‌هــا 
اثــر می‌گــذارد در نظــر بگیریــم، ســینما یکــی از بســترهای و ابزارهــای مهــم و مؤثــر در شــکل‌گیری گفتمــان ملــی 
اســت. البتــه ایــن پرسشــی بجــا ســت کــه آیــا ســینمای ایــران در تمــام ایــن ســال‌ها توانســته چنیــن گفتمانــی 
را بســازد یــا تقویــت کنــد؟ پاســخ بــه ایــن پرســش ســاده نیســت. واقعیــت ایــن اســت کــه نقــش ســنتی 
ــرده و  ــر ک ــدی تغیی ــا ح ــانه‌ای، ت ــوع رس ــای متن ــی و پلتفرم‌ه ــبکه‌های اجتماع ــترش ش ــا گس ــژه ب ــینما، به‌وی س
 هــر فــردی خــود بــه یــک رســانه تبدیــل شــده و متناســب بــا ســلیقه و ظاهــر 

ً
تضعیــف شــده اســت. امــروز تقریبــا

انتخابــی‌اش، محتــوای مــورد نظــرش را انتخــاب و مصــرف می‌کنــد. در چنیــن شــرایطی، ســینما دیگــر آن انحصار 
و اثرگــذاری گذشــته را نــدارد. بــا ایــن حــال، در برخــی مقاطــع تاریخــی، به‌ویــژه اگــر دوران پــس از انقــاب را در نظــر 
ــد،  ــوردار بوده‌ان ــتری برخ ــل بیش ــازان از آزادی عم ــوده و فیلم‌س ــر ب ــا کمت ــه محدودیت‌ه ــان ک ــر زم ــم، ه بگیری
ســینما توانســته نقــش پررنگــی در آفرینــش گفتمــان اجتماعی و ملــی ایفا کنــد. در ایــن دوره‌ها، آثار ســینمایی 
توانســته‌اند توجــه جامعــه را جلــب کننــد، بــه عاملی هنــری بــرای گردهمایی مــردم تبدیل شــوند و بســتری برای 
ــته‌تر  ــا بس ــه فض ــی ک ــل، در مقاطع ــد. در مقاب ــم آورن ــی فراه ــوی اجتماع ــترک و گفت‌وگ ــای مش ــان دغدغه‌ه بی
و دســت‌وبال ســینماگران به‌واســطه سانســور و ســایر محدودیت‌هــا بســته شــده اســت، بــه طبــع  نقــش 

ســینما نیــز تضعیــف و اثرگــذاری آن کاهــش پیــدا کــرده اســت.

، پوســترها و مــواد تبلیغــی آثــار یکــی  بــا آغــاز رســمی جشــنواره در ســینماهای مردمــی، طبــق روال فجــر
پــس از دیگــری رونمایــی می‌شــوند.  روز گذشــته پوســتر فیلــم ســینمایی »حاشــیه« بــه تهیه‌کنندگــی 
محســن  توســط  پوســتر  ایــن  شــد.  منتشــر  علیزاده‌فــرد  محمــد  کارگردانــی  و  منصــوری  یوســف 
کربلایــی‌زاده و خانــه طراحــان انقــاب اســامی ایده‌پــردازی و اجــرا شــده و طراحــی لوگــو »حاشــیه« را 
نیــز اســتودیو آن‌تــات برعهــده داشــته اســت. از فیلم‌هــای بنیــاد ســینمای فارابــی، پوســتر فیلــم 
« نخســتین ســاخته محســن بهــاری بــرای حضــور در جشــنواره فجــر رونمایــی  ســینمایی »قماربــاز
« داســتانی دربــاره حملــه ســایبری بــه یکــی از بانک‌هــای کشــور را روایــت  شــد.فیلم معمایــی »قماربــاز
می‌کنــد؛ اتفاقــی کــه یــک مامــور خبــره را بــه یکــی از برنامه‌نویســان بانــک مظنــون می‌کنــد. چالــش 

ــتر  ــت. پوس ــه اس ــرار گرفت ــن ق ــد روح‌الامی ــط محم ــم توس ــتر فیل ــی پوس ــتمایه طراح ــن دو، دس ــن ای بی
مرتضــی  تهیه‌کنندگــی  و  کریمــی  رزاق  مصطفــی  کارگردانــی  بــه  ســلطان«  »کافــه  ســینمایی   فیلــم 
ــم در ســینماها،  رزاق کریمــی کــه توســط امیــن مبارکــی طراحــی شــده، هم‌زمــان بــا اولیــن نمایــش فیل
رونمایــی و منتشــر شــد. موسســه تصویــر شــهر نیــز از پوســتر فیلــم ســینمایی »نیم‌شــب« تازه‌تریــن 
ــن  ــول ای ــر محص ــرد. دیگ ــی ک ــن رونمای ــد روح‌الامی ــی محم ــا طراح ــان ب ــاخته محمدحســین مهدوی س
موسســه کــه بــه صــورت مشــترک بــا ســازمان ســینمایی ســوره تولیــد شــده هــم از فیلم‌هایــی بــود کــه 
ــینماهای  ــر در س ــم فج ــنواره فیل ــمی جش ــاز رس ــا آغ ــان ب ــرد و همزم ــری ک ــود را خب ــتر خ ــی پوس رونمای
و  پاشــا  خواجــه  بابــک  کارگردانــی  بــه  فرشــته‌ها«  »ســرزمین  ســینمایی  فیلــم  پوســتر  از  مردمــی، 
ــان  ــن همزم ــد. همچنی ــی ش ــن رونمای ــد روح‌الامی ــی از محم ــا طرح ــدی ب ــر محم ــی منوچه تهیه‌کنندگ
چهارمیــن  و  چهــل  جریــان  در  مردمــی  ســینماهای  در  »اردوبهشــت«  فیلــم  نمایش‌هــای  آغــاز  بــا 

ــد.  ــی ش ــنبه رونمای ــم یکش ــن فیل ــزر ای ، تی ــر ــم فج ــی فیل ــنواره مل جش

یک رقابت تبلیغاتی

محمود صادقی
نماینده سابق مجلس

عبــاس صالح‌مدرســه‌ای، دبیــر مجمــع تخصصــی هنرمنــدان انجمــن خادمــان قــرآن کریــم از داوری فیلم‌های 
دینــی در جشــنواره امســال خبــر داد و گفــت: در ســال‌های اخیــر بــا تلاش‌هــای هدفمنــدِ مجمــع، انتخــابِ 
ســینماگرانِ خــادم قــرآن و جریــانِ تولیــد و عرضــه فیلم‌هــای قرآنــی مــورد توجــه قــرار گرفتــه و بــا وجــود همــه 
موانــع پیــدا و پنهــان، نوعــی فرهنگ‌ســازی بــرای نهادینــه شــدن ایــن حرکــت مثبــت شــکل گرفتــه اســت. 
امســال بــرای هشــتمین ســال متوالــی بــا اجــرای سیاســت حمایــت از تولیــدات قرآنــی در عرصــه فیلــم و 
ســینما از ســوی حجــت الاســام حمیدرضــا ارباب ســلیمانی، رئیس مرکــز عالی قــرآن و عتــرت وزارت فرهنگ 
ــم و مضامیــن قــرآن و عتــرت مــورد داوری قــرار می‌گیرنــد.  و ارشــاد اســامی، فیلم‌هــای الهام‌گرفتــه از مفاهی
داوران ایــن دوره از جشــنواره فجــر شــامل عبــاس صالــح مدرســه‌ای‌، امیرعبــاس قِلیچ‌لــو و ســید مصطفــی 

زراوندیــان هســتند.

داوری فجر برای هشتمین سال

کرسی آزاداندیشی

محمدمهدی مفتح
نماینده مجلس

ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام
جشــنواره ملــی فیلــم فجــر

صفحه 2



ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام
جشــنواره ملــی فیلــم فجــر

صفحه 3
چهره‌های روز یک

علیرضا رضاداد
باثبات‌سازی سازمان برگزاری جشنواره و روزآمد 
آن اتفاق  آن، ضرورتی است که همه بر  کردن 

نظر دارند.

منوچهر هادی
»منوچهــر هــادی« در اولیــن نمایــش آخرین 
ــم خــود بــا نــام »خیابــان جمهــوری«  نظــر  فیل

مثبــت مخاطبــان را از آن خــود کــرد.

محسن بهاری
ــد و  ــه می‌ده ــود ادام ــیر خ ــه مس ــنواره ب جش
بــرای مــن کــه نخســتین فیلمــم را ســاخته‌ام، 

همچنــان یــک فرصــت مهــم اســت.

سعید جلیلی
جشــنواره  فیلم‌ســاز  جوان‌تریــن  مــن 
امســال هســتم. نســل مــن بــا پدیده‌هــای 

جدیــدی مواجــه شــده اســت...

دو فیلم‌اولی و یک نتیجه
علی رستگار 

ــه‌ای  ــم حرف ــتین فیل ــی )نخس ــم اول ــوان فیل ــه عن ــاز ب ــور دو فیلمس ــال، حض ــنواره امس ــت جش ــای نخس ــورد روزه ــژه در م ــه وی ــک نکت ی
« ســاخته  ساخته‌شــده توســط فیلمســازان( بــود کــه از نــگاه مــن هــر دو کاری مشــکل در ســاحت ســینما ارائــه دهنــد. فیلم‌هــای »قماربــاز
محســن بهــاری و »تقاطــع‌ نهایــی« ســاخته ســعید جلیلــی در لوکیشــن محــدود خــود مخاطــب را همــراه و درگیــر می‌کننــد. ایــن اتفــاق 
شــاید یکــی از تأثیــرات حــذف نگاه‌نــو از جشــنواره باشــد. بــه همیــن بهانــه اهالــی جشــنواره بــه ایــن نکتــه می‌رســند کــه شــاید فیلم‌اولی‌هــا 

توانایــی نگــه داشــتن جشــنواره در یــک ســطح مطلــوب را دارنــد.

فیلمی سرپا با یک مساله
محراب توکلی

ــوی  ــد و از الگ ــش بده ــد را ک ــک جس ــدن از ی ــاص ش ــوری خ ــت مح ــد موقعی ــی می‌خواه ــعید جلیل ــاخته س ــی« س ــع نهای ــم »تقاط فیل
فیلم‌هــای نفس‌گیــر تک‌لوکیشــنی پیــروی کنــد. تــا اینجــا بــه نظــر می‌رســد متریــال اولیــه‌ای از یــک داســتان وجــود دارد کــه دســت 
فیلمنامه‌نویــس بــرای بازی‌هــای هیچکاکــی بــا آن بــاز اســت. ســازندگان »تقاطــع نهایــی« امــا چیــزی بــه موقعیــت محــوری نه‌چنــدان بدیع 
خــود اضافــه نکرده‌انــد و فیلمــی بــدون عمــق بخشــیدن بــر اضــاع مختلــف فیلمنامــه ارائــه داده‌انــد کــه اگرچه نفس‌گیــر و سرپاســت و در 

ــمگیر و فراموش‌نشــدنی باشــد. همــراه کــردن مخاطــب خــوب عمــل می‌کنــد، امــا نمی‌توانــد یــک دســتاورد چش

یک تجربه اول امیدوارکننده
ایمان عظیمی

ــل  ــاری مث ــبیه آث ــات آن ش ــاورد. پ ــرا کار را دربی ــازد،  در اج ــه می‌س ــی ک ــی و فضای ــد صوت ــاس بان ــر اس ــعی دارد ب ــاز س « فیلمس ــاز در »قمارب
ــم پیــش مــی‌رود،  »تشــریفات ســاده« و »مــرگ و دوشــیزه« اســت امــا متاســفانه در گره‌گشــایی بــه خوبــی عمــل نمی‌کنــد و هــر چــه فیل
افــت می‌کنــد. البتــه بــه عنــوان فیلــم اول تجربــه خوبــی بــرای محســن بهــاری بــود و امیــدوارم در ادامــه فیلم‌هایــش بهتــر از ایــن باشــد. 
از ســوی دیگــر بایــد ایــن واقعیــت را در نظــر داشــت کــه ســینمای ایــران بــرای ســاخت فیلم‌هــای اکشــن جاسوســی خیلــی جــای کار دارد. 

بی‌خوابی مکرر
مهران زارعیان

ــه از  ــت ک ــی اس ــه قابل‌تأمل ــی تجرب ــواد حکم ــاخته ج « س ــه‌ور ــد، »غوط ــادی ندارن ــوع زی ــا تن ــه فیلم‌ه ــران ک ــینمای ای ــر در س ــوت ژان در بره
ــم در کارگردانــی و بازیگــری تمیــز از آب درآمــده و جنبه‌هــای  ــم جنایــی و پلیســی برخــوردار اســت. فیل حــد نصــاب لــذت بــردن از یــک فیل
ســایکوتیک قاتــل در فیلم‌هــای مشــابه را دقیقــا بازنمایــی کــرده اســت. البته تطبیــق حال و هــوای نئونوآر با مناســبات انتظامی و ســبک 
زندگــی ایرانــی بــد نیســت و از نمونه‌هایــی مثــل »مــرد بازنــده« بهتــر اســت. بــا ایــن حــال فیلــم بــا قــدرت نداشــتن در عمــق بخشــیدن بــه 
گاه، ترســیم انگیزه‌هــا و بک‌گرانــد خانوادگــی او و همچنیــن متمایــز کــردن اســلوب قصه‌گویــی خــود، مانــع از آن می‌شــود  شــخصیت کارآ

کــه بتــوان آن را یــک نمونــه برجســته در ســینمای ایــران ارزیابــی کــرد.

فیلم‌سازی سنجیده 
محمدعرفان صدیقیان 

فیلم‌هــای معمایــی و جاسوســی معمــولاً بــا تلفیــق هوشــمندانه ژانرها و گســترش پیرنــگ، بــه روایت‌هایی چندلایــه و غنی 
« اولیــن ســاخته ســینمایی  دســت می‌یابنــد کــه جذابیــت و تعلیــق اثــر را دوچنــدان می‌کنــد. محســن بهــاری در »قماربــاز
ــم اکران‌شــده درخصــوص  خــود قصــه‌ای چندلایــه و معمایــی را دســت‌مایه ســاخت قــرار داده اســت، اثــری کــه اولیــن  فیل
ــر  ــاوت و کمت ــدی متف ــه بع ــن ب ــردازد. پرداخت ــال جنــگ 12روزه می‌پ ــا در خ ــرای هــک بانک‌ه ــه ماج ــت و ب جنــگ 12روزه اس
دیده‌شــده و همچنیــن واکاوی ابعــاد شــناختی آن، مهم‌تریــن ویژگــی اثــر هســتند. فیلــم بــدون شــتاب‌زدگی، بافــت روایــی 
داســتان خــود را به‌تدریــج شــکل می‌دهــد و می‌کوشــد ادامــه ماجــرا بــرای مخاطــب قابــل پیش‌بینــی نباشــد. بهــاری بــا 
تنوعــی ســنجیده در به‌کارگیــری میزانســن‌ها در فضــای محــدود و دکوپــاژی منطبــق بــر الگوهــای تثبیت‌شــده کلاســیک، 

، اثــری شســته‌ رفتــه و کنترل‌شــده اســت. بــه انســجام بصــری دســت یافتــه و حاصــل کار

شــوتی‌ها  مســائل  بــه  »اســکورت«  ماجراجویانــه  اکشــن 
کانــون توجــه افــکار عمومــی  کــه سال‌هاســت در  می‌پــردازد 
بــه دلیــل حساســیت‌های خــاص  و رســانه‌ها قــرار داشــته و 
ــدگان  ــرای تولیدکنن ــددی ب ــای متع ــا چالش‌ه ــواره ب ــود، هم خ
آثــار هنــری همــراه بــوده اســت. ایــن اثــر پــس از چالش‌هــای 
ســاخت  مجــوز  گذشــته  ســال  توانســت  درنهایــت  فــراوان 
بگیــرد. فیلمبــرداری آن در ســکوت کامــل خبــری آغــاز شــد و در 
ــوری،  ــا منص ــید. محمدرض ــان رس ــه پای ــم ب ــال ه ــن‌ امس فروردی
ســاخته  دومیــن  »اســکورت«  ســینمایی  فیلــم  تهیه‌کننــده 
»خانــه  ســوم  روز  در  کــه  یوســف‌حاتمی‌کیا  ســینمایی  بلنــد 
جشــنواره« روی پــرده مــی‌رود، در یادداشــتی کوتــاه از حــال و 

هــوای ایــن فیلــم نوشــت کــه در ادامــه آن را می‌خوانیــد. 
»اســکورت« بــرای مــن فقــط یــک فیلــم نیســت؛ تلاشــی اســت 
در  سال‌هاســت  کــه  واقعیتــی  دیده‌شــدنِ  و  دیــدن  بــرای 

حاشــیه مانــده؛ واقعیتــی بــه نــام »شــوتی‌ها«.
ــت  ــی معیش ــد: وقت ــوال بپرس ــن س ــد ای ــکورت« می‌خواه »اس

ــت؟  ــار کجاس ــرم و اجب ــان ج ــرز می ــد، م ــت می‌رس ــه بن‌بس ب
ــتاب  ــاره ش ــا درب ــت، ام ــتاب‌زده‌ای نیس ــت ش ــکورت« روای »اس
، نابرابــری و دیده‌نشــدن دارد. اســت؛ شــتابی کــه ریشــه در فقــر
امیــد مــن ایــن اســت کــه »اســکورت« فقــط دیــده نشــود، بلکــه 

گفت‌وگــو ایجــاد کنــد؛ دربــاره ریشــه‌ها، نــه فقــط نشــانه‌ها. 
تهیه کننده - محمدرضا منصوری

جا‌به‌جایی در روز سوم
براســاس توافقــی کــه بیــن حبیب‌الــه والی‌نــژاد، تهیه‌کننــده 
»ســقف«  فیلــم  تهیه‌کننــده  خانــی،  ســعید  و  »نیم‌شــب« 
؛ 13 بهمــن در ســانس ۱۶:۳۰ در پردیــس  صــورت گرفــت، امــروز
پــرده  روی  »ســقف«  جــای  بــه  »نیم‌شــب«  ملــت  ســینمایی 
مــی‌رود. بــه ایــن ترتیــب »ســقف« هــم در روز یکشــنبه ۱۹ بهمــن 

در ســاعت ۱۹ در پردیــس ملــت بــه نمایــش درخواهــد آمــد.
ســینمای  نخســت  روز  دو  اکران‌شــده  فیلم‌هــای  بیــن  در 
جمهــوری«  »خیابــان  فیلــم  دو  جشــنواره(  )خانــه  رســانه‌ها 
« ســاخته محســن بهــاری  ســاخته منوچهــر هــادی و »قماربــاز

گرفتنــد.  آثــار موردتوجــه قــرار  از ســایر  بیشــتر 

روایت تهیه‌کننده 
دومین فیلم بلند یوسف حاتمی‌کیا 

»اسکورت«؛ درباره شتاب

کامنت‌ها



دغدغه‌ جاری در لایه‌ها
نشست خبری فیلم »تقاطع نهایی«

 یکشنبه 12 بهمن1404_ سالن 12 پردیس ملت

؛ تهیه‌کننــده، مهــدی ایل‌بیگــی؛  اجــرا: وحیــد رونقــی  حاضــران: ســعید جلیلــی؛ نویســنده و کارگــردان، مهــدی مــددکار
. از میــان گفته‌هــا:  ســعید جلیلــی: تــاش  مدیــر فیلمبــرداری، محمــد لاجــوردی؛ صداگــذار و مســیح ســراج؛ صدابــردار
کــردم فیلــم مخاطــب را بــه فکــر فــرو بــرد اما قصد پیام مســتقیم نداشــتم در جامعه امــروز ما پــول ارزشــی فراتر از مقــدار خود 
پیــدا کــرده و متاســفانه از انســانیت هــم فراتــر رفتــه اســت. ایــن روزهــا بــا پــول می‌تــوان خیلــی کارهــا کــرد. مــن جوان‌تریــن 
فیلمســاز جشــنواره امســال هســتم. نســل مــن بــا پدیده‌هــای جدیــدی مواجــه شــده اســت. ایــن روزهــا بــالا رفتــن ارزش پــول کــه باعث شــده ارزش خیلــی مفاهیم مثل عشــق از بیــن بــرود. این مســاله و دغدغــه مالی بحث 
: انگیزه و  فیلــم مــن در لایه‌هــای زیریــن بــود. شــهاب حســینی در زمینــه انتخــاب بازیگــر مشــاوره داد، در جلســات دورخوانــی فیلمنامــه و در خصــوص مــدل بــازی و بــازی گرفتن از بازیگرها بســیار کمــک کرد. مهــدی مــددکار
تــوان کارگــردان بــه عنــوان فیلمنامه‌نویــس بســیار برایــم جــذاب بــود بــه ویــژه بــه عنــوان یــک فیلمســاز جــوان و فیلم‌اولــی کــه فیلــم اجتماعــی ســاخته اســت. بــرای فیلم‌اولی‌هــا اکــران، بحرانــی جــدی اســت چراکــه نــه تبلیغات 
نــه رســانه نــه ســینمادار حمایتــی نمی‌کننــد. در بحــث فیلمســازی جوانــان فقــط حــرف می‌زنیــم و کار موثــری انجــام نمی‌دهیــم. بایــد از فیلمســازان مســتقل و جــوان حمایــت کنیــم امــروز اجــاره تجهیــزان فیلمبــرداری روزی ۸۰ 
تــا ۱۰۰میلیــون تومــان اســت. عرصــه فیلمســازی بــرای جوانــان دشــوار شــده و مــن تقاضــا می‌کنــم مســئولان بــه فیلم‌هــای اول کمــک کننــد. مســیح ســراج: دربــاره شــیوه شــنیده شــدن اتفاقاتــی کــه روایــت می‌شــود، بســیار 

صحبــت کردیــم و قــرار شــد پــا را از چارچوب‌هــا فراتــر بگذاریــم. البتــه قبــل از ایــن، فیلــم کوتــاه کارکــرده بــودم. چالش‌هــای ایــن فیلــم برایــم زیــاد بــود، کاری کــه کــردم متفــاوت بــود و امیــدوارم متفــاوت هــم دیــده شــود.

بر اساس دو ماجرای واقعی
» نشست خبری فیلم »قمار باز
یکشنبه 12 بهمن1404_ سالن 12 پردیس ملت

تهیــه  نصراللهــی ‌نســب؛  ســجاد  کارگــردان،  بهــاری؛  محســن  حاضــران:  رونقــی  وحیــد  اجــرا: 
، محمــد روح‌الامیــن؛ طــراح لوگــو و پوســتر  از میــان گفته‌هــا:   کننــده، مســیح ســراج؛ صدابــردار
ــه  ــوط ب ــم مرب ــن فیل ــه ای ــته اولی ــت. هس ــران اس ــاره ای ــوع روز و درب  محســن بهــاری: جنــگ، موض
ــم  ــن فیل ــاخت ای ــث س ــه باع ــن فیلمنام ــه ای ــن ب ــاد م ــه زی ــا علاق ــت و واقع ــش اس ــال پی ــه س س
شــد. فیلــم برگرفتــه از دو ماجــرای واقعــی اســت. هســته اصلــی داســتان از دو ماجــرا الهــام گرفته و 
 
ً
درام‌هایــی هــم بــه آن اضافــه شــده اســت. یــک ماجــرا مربــوط بــه هــک بانک ســپه اســت کــه تقریبا

همــه بــا آن آشــنا هســتند و دیگــری، ماجرایــی طــی یــک شــب تــا صبــح اســت کــه طــی آن شــخصیت اصلــی، تبدیــل بــه جاســوس دوگانــه شــود. ایــن دو ماجــرا بــا هــم تلفیــق شــده‌اند. جنــگ فقــط بــا 
تــوپ و تانــک و تفنــگ نیســت. جنــگ امــروز بــا پســورد شــروع می‌شــود و جنــگ ســایبری بســیار مهم‌تــر از آن چیــزی اســت کــه بتوانیــم بــه تصویــر بکشــیم.  ســجاد نصراللهی‌نســب: داســتان فیلــم، 
ترکیبــی از دو اتفــاق واقعــی اســت؛ بخشــی مربــوط بــه جنــگ ۱۲ روزه و بخشــی مربــوط بــه اتفــاق مشــابهی در زمــان دیگــر و ایــن پــروژه بــا فراخــوان فارابــی پذیرفتــه شــد و بــا وجــود زمــان محــدود، تولیــد 
به‌موقــع انجــام شــد. کار بــا کارگردان‌هــای اولــی چالــش‌ دارد، امــا بــا گــروه همــدل نتیجــه قابل‌قبــول می‌شــود. در وضعیــت پســاکرونا و بــا وجــود پلتفرم‌هــا، نمی‌تــوان دربــاره گیشــه نظــر قطعــی داد، 
امــا امیــدوارم مخاطــب بعــد از فیلــم احســاس نکنــد وقتــش هــدر رفتــه اســت.  محمــد روح‌الامیــن: طراحــی ســه فیلــم را امســال بــر عهــده داشــتم کــه بــه جنــگ ۱۲روزه ارتبــاط داشــت. بــرای طراحــی 

پوســتر ایــن فیلــم طــرح و فیلمنامــه را خوانــدم بــه دلیــل تعهــد حرفــه‌ای نشــان فیلــم را بــه اصــل قصــه نزدیــک کــردم.

احترام کارگردان به نظر رسانه

نشست خبری فیلم »خیابان جمهوری «
 یکشنبه 12 بهمن1404_ سالن 12 پردیس ملت

ــاد  ــنده، می ــی؛ نویس ــدرام کریم ــده، پ ــیرازی؛ تهیه‌کنن ــی ش ــردان، هان ــادی؛ کارگ ــر ه ــران: منوچه ــی حاض ــد رونق ــرا: وحی اج
حســینی؛ مدیــر فیلمبــرداری، النــاز ملــک و روح‌الله زمانــی؛ بازیگــران.  از میــان گفته‌هــا:  پــدرام کریمــی: در فیلمنامه خیلــی از 
فرازهــا و اتفاقــات فیلــم را حــذف کردیــم تــا بــا این کار فیلــم را دراماتیزه کنیــم. درواقع این موقعیت‌هــا را به عمد حــذف کردیم تا 
مخاطــب بــه ملال‌هایــی که شــخصیت اصلــی در زندگــی‌ دارد، نزدیک شــود. به طــور کل این اقــدام برای نزدیک شــدن بیننده 
بــه زیســت آیــار بــود. انتخــاب گویــش فیلــم هم بــه این دلیــل بود کــه رنگی به فیلم ببخشــیم. البته منطق فیلمنامــه‌ای هم 
بــرای ایــن کار وجــود دارد. قهرمــان قصــه از یــک شــهر کوچــک به تهــران می‌آیــد، در این راســتا ا منطقــه‌ای از آذربایجــان را انتخاب 
کردیــم. ســینمای اجتماعــی نبایــد فقــط اعلام وضعیت کند، بلکه باید با زبانی تند نقد کند. ســینمای اجتماعــی باید قهرمان 
معرفــی کنــد. قهرمانــی پویــا و فعــال. خواهــش می‌کنــم بــه دنبــال کشــف موقعیت‌هــا و پیچش‌هــای بیهــوده همچــون نــام فیلــم نباشــید. »خیابــان جمهــوری« بــه ایــن دلیــل انتخــاب شــد کــه بیشــتر خیاطی‌‌هــای تهــران در ایــن 
خیابــان وجــود دارنــد. مــا در ایــن فیلــم قصــد داریــم، قهرمانــی را کــه از اغلــب زنــان امــروز مــا نمایندگــی می‌کنــد، معرفی کنیم. منوچهر هــادی: نزدیــک به چهل دقیقه از نســخه اولیه فیلم کوتــاه کرده‌ایــم. ایــن کار را برای بهتــر کردن 
ریتــم بــوده اســت. البتــه بــه طــور کل زندگــی ایــن قشــر از جامعــه مطابــق آن چیــزی اســت که شــما در فیلــم دیدید. البته اگر بخشــی از فیلم خســته‌کننده اســت و مخاطب حوصله‌اش ســر رفته، نمی‌خواهــم توجیه یا بهانه بیــاورم. 
 از لنزهــای ۱۰۰ و ۱۳۵ اســتفاده کردیــم و حرکت 

ً
اگــر همــه بــر کُنــد بــودن ریتــم اثــر اتفــاق نظــر داشــته باشــند، از زمــان آن کــم خواهیــم کــرد. از ســوی دیگــر اتفاقی ویــژه هــم در کار فیلمبــرداری با مدیریت میلاد حســینی افتــاد. مــا عمدتــا

دوربیــن روی دســت بــود. بــه نــدرت لنــز ۵۰ را بــه کار بردیــم.  میــاد حســینی: بــا نظــر آقــای هــادی از دوربیــن روی دســت اســتفاده کردیــم و در ادامــه نورپــردازی را طوری طراحــی کردیم که حــال و هوای فیلم به واقعیت نزدیک باشــد.

ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام
جشــنواره ملــی فیلــم فجــر

صفحه 4



شـده  گفتـه  بسـیاری  داسـتان‌های  سـال‌ها  ایـن  در  رسـیده‌ایم.  فجـر  فیلـم  جشـنواره  چهل‌وچهارمیـن  بـه 
ایـران  سـینمای  تاریـخ  در  کـه  قهرمان‌هایـی  کرده‌انـد،  خلـق  مانـدگاری  قهرمان‌هـای  آن‌هـا  از  برخـی  اسـت. 
از  گاهـی  کـرده‌،  تبدیـل  بـه فیلـم  مـواردی  در  و  بـه فیلمنامـه  را  ایـن داسـتان‌ها  کـه  افـرادی  جاودانـه شـده‌اند. 
زیسـت شـخصی خـود و گاهـی از قـدرت تخیل‌شـان اسـتفاده کرده‌انـد. آن‌هـا قهرمان‌هـای خـود را بـه جدال‌هـای درونـی و بیرونـی برده‌انـد. 
جدال‌هایـی کـه بـرای مخاطـب پرسشـی اساسـی ایجـاد می‌کننـد. چـه کسـی پیـروز خواهـد شـد؟ و فیلمنامه‌نویسـان بـا ایده‌هـای ناظـر 
آثارشـان در تاریـخ جشـنواره فیلـم فجـر ثبـت شـده اسـت.  در  خـود بـه ایـن پرسـش‌ پاسـخ خواهنـد داد. نـام ایـن فیلمنامه‌نویسـان و 

ایـن گـزارش بـا توجـه بـه اهمیـت داسـتان‌گویی در سـینما و ارزش نهـادن بـه مدیـوم فیلمنامـه بـر آنیـم 
کـه نگاهـی بـه آثـار آن‌هـا داشـته و ایـده‌ اولیـه، پیچـش داسـتانی، پیرنـگ و ایـده ناظرشـان را معرفـی کنیـم. 

پرویز پرستویی، محمود عزیزی، شهره لرستانی، رحمان باقریان، حسین معلومی،  بازیگران: 
مهدی فقیه

خلاصه داستان: صادق مشکینی، فیلمبردار تلویزیون که بسیار از خط مقدم جنگ می‌ترسد، برای 
اینکه بتواند از صندوق تلویزیون وام بگیرد تا خانه نیمه‌ساخته‌اش را تکمیل کند، باید برای فیلمبرداری 
یک مستند از اسرای عراقی به منطقه جنگی برود. صادق شبانه وصیتی تنظیم می‌کند و به‌همراه آقای 
کمالی عازم منطقه می‌شود. او برای اینکه پایش به منطقه جنگی و به خصوص خط مقدم نرسد، حوادث 

عجیب و غریبی رقم می‌زند اما ناخواسته به خط مقدم می‌رسد…
ایده اولیه: چه می‌شود اگر کسی که از جنگ می‌ترسد، ناخواسته به سمت آن کشیده شود؟ 

، فداکاری  پیرنگ: فرار
دیگران  چشم  به  خیلی  تنها  نه  جنگ،  از  مشکینی  صادق  فرار  و  ترس  داستانی:  پیچش 

نمی‌آید، بلکه آن‌ها در او شجاعت می‌بینند. 
نهایت ترس شجاعت است، وقتی ترسو‌ترین افراد با چهره واقعی جنگ و جبهه   : ایده ناظر

مواجه می‌شوند، از ترس عبور کرده و با یاری الهی دگرگون می‌شوند. 

بهزاد  کسبیان،  حسین  خردمند،  آهو  الماسی،  جهانگیر  مشایخی،  جمشید  بازیگران: 
رحیم‌خانی، رامتین دانش، مهری ودادیان، رضا بنفشه‌خواه، خیرالله تفرشی‌آزاد 

خلاصه داستان: حسین عطاردی با همسرش، فخری و پسرش، در خانه قدیمی پدر زندگی می‌کند.  
فخری با تهیه وام مسکن به اصرار  می‌خواهدخانه پدری را بفروشند و راهی یک مجتمع آپارتمانی، شوند. 
آن‌ها پدربزرگ را به آسایشگاه سالمندان می‌سپارند. محمد، فرزند خانواده، او را در آسایشگاه می‌یابد و...
ایده اولیه: چه می‌شود اگر یک خانواده عادی، برای رسیدن به منفعتی پدربزرگ را نادیده بگیرند؟

، عشق  پیرنگ: تغییر
پیچش داستانی: پسر خانواده در خلاف جهت مسیری که خانواده‌اش رفته، حرکت می‌کند. 

: تعلق‌خاطر به پدربزرگ در اولویت است چراکه ارزش‌های اخلاقی و خانوادگی  ایده ناظر
تاثیر بیشتری نسبت به منافع مادی بر انسان‌ دارد .

، رضا رویگری بازیگران: عزت‌الله انتظامی، نیکو خردمند، فاطمه گودرزی، جهانگیر فروهر
خلاصه داستان: جلال سعیدی که در گذشته پاورقی‌نویس مطبوعات بوده است، حاضر نیست 
خود را با روزگار جدید تطبیق دهد و دچار مشکل می‌شود. اصرارهای همسرش و یکی از شاگردانش 
راه به جایی نمی‌برد و او دست از نوشتن می‌کشد. در ادامه سر و کله سمسار محله و همسایه بساز و 

بفروششان که چشم به تصاحب خانه بزرگ و اشیای قدیمی آن‌ها دارند پیدا می‌شود تا اینکه...
ایده اولیه: چه خواهد شد اگر یک روزنامه‌نگار حرفه‌ای خود را با عصر تازه مطبوعات وفق ندهد؟  

، تغییر  پیرنگ: افراط فلاکت‌بار
پیچش داستانی: شوهر نرگس که یک جانباز جنگی است از اسارت باز می‌گردد 

: امید و زندگی بر خاموشی و تباهی ارجح است چراکه نویسنده )قهرمان قصه(  ایده ناظر
تنها با ارزش‌های عاطفی و رمانتیک به زیستن )نوشتن( باز می‌گردد.

بازیگران: نیکی کریمی، محمدرضا فروتن، مریلا زارعی، آتیلا پسیانی، حسن جوهرچی
خلاصـه داسـتان: فیلـم سـینمایی »دو زن« دربـاره دو دوسـت و همکلاسـی معماری 
در سـال‌های اولیـه انقالب اسـت کـه حـالا مسـیر زندگی‌شـان کامال متفـاوت اسـت. 
رویـا و فرشـته پـس از پانـزده سـال دوبـاره بـا یکدیگـر روبـه‌رو شـده‌‌اند. ایـن دو دوسـت 

در ادامـه مسـیر قصـه سـعی دارنـد بـه یکدیگـر کمـک کننـد تـا اینکـه...
یکدیگـر  بـه  بسـیاری  زخم‌هـای  بـا  قدیمـی  دوسـت  دو  اگـر  می‌شـود  چـه  اولیـه:  ایـده 

برسـند؟ 
پیرنگ: انتقام، نجات 

زنـده  احمـد  کاراکتـر  امـا  می‌شـود  آزاد  زنـدان  از  حسـن  کاراکتـر  داسـتانی:  پیچـش 
می‌میـرد.  بیمارسـتان  در  و  نمی‌مانـد 

: زنـان می‌تواننـد زیسـت بهتـری داشـته باشـند، اگر سـایه فشـارهای سـنتی  ایـده ناظـر
ممکـن  کامـل  طـور  بـه  اسـتقلال  و  رهایـی  نکنـد.  سـنگینی  آن‌هـا  بـر  مردسـالارانه  و 

می‌شـود.   احسـاس  همچنـان  زن‌سـتیز  قدرت‌هـای  ردپـای  چراکـه  نمی‌شـود 

تغییر، فرار، نجات و انتقام

نام فیلم: پدربزرگ 
محصول: سال 1364

 برنده لوح زرین 
چهارمین جشنواره فیلم فجر 

فیلم‌نامه‌نویس: مجید قاری‌زاده 

نام فیلم: لیلی با من است 
محصول: سال 1374

غ بلورین   برنده سیمر
چهاردهمین جشنواره فیلم فجر 

فیلم‌نامه‌نویسان: رضا مقصودی، کمال تبریزی 

نام فیلم: خانه خلوت 
محصول: سال 1370
غ بلورین   برنده سیمر
دهمین جشنواره فیلم فجر
فیلم‌نامه‌نویسان: حسن قلی‌زاده و اصغر عبدالهی 

نام فیلم: دو زن 
محصول سال 1377
غ بلورین   برنده سیمر
هفدهمین جشنواره فیلم فجر 
فیلم‌نامه‌نویس: تهمینه میلانی 

محراب توکلی

ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام
جشــنواره ملــی فیلــم فجــر

صفحه 5

3 فیلمنامه‌های برتر ادوار فجر چه بودند؟  چرا جایزه گرفتند؟  



نيم شب

، بازیگران: مهدی  ، کارگردان: محمد برزویی‌پور تهیه کننده : بهمن کامیار
هنرمندی  با  و  کریمی  الهه  محمدی،  محمدعلی‌  برق‌نورد،  هومن  پاکدل، 
اجرایی:  تهیه‌کننده  عطاالله‌تبریزی،  علیرضا  نویسنده:  درگاهی،  آناهیتا 
حسینی،  مهدی  اسفندیانی-  پور  حامد   : طرح  مجری  رحیمی،  سجاد 
موسیقی:   ، والا حشمت‌نیا  تدوین:  کیوان شعبانی،  مدیرفیلمبرداری: 
محمد  مدیرتولید:  قاسمی،  امیرحسین  صداگذار:  طوسی،  مهرآفرین 
ابراهیمی، طراح صحنه: محسن غلامی، طراح لباس: ثمینه افتخاری، طراح 
گریم: میثم قره‌گوزلو، صدابردار: سیوان محمدی،  عکاس: مهران بی‌پروا، 
اکبری-  قادر  حسینی-  مهدی  مصلحی-  بهکام  و  نهال  سرمایه‌گذاران: 

سجاد رحیمی
بازجویی  یک  هزارتوی  در  پدرام  و  شده  ناپدید  پروانه  داستان:  خلاصه 
بی‌پایان قرار گرفته است تا سرنخی از پروانه به دست آید. هر روایتی از پدرام، 
این  گویی  می‌گشاید،  بازجو  ذهن  در  پروانه  و  او  رابطه  از  جدید  دریچه‌ای 

بازجویی برای پدرام و بازجو پایانی ندارد.

پروانه 

نویسنده و کارگردان: یوسف حاتمی‌کیا، تهیه‌کننده: محمدرضا منصوری، 
بازیگران: امیر جدیدی، هدی زین‌العابدین، رضا کیانیان، افشین هاشمی، 
نوری،  میلاد  فیلمبرداری:  مدیر  شیخ‌الاسلام،  هادی   ، زمین‌پرداز مهدی 
سروش  موسیقی:  گل‌زاده،  امید  چهره‌پرداز:  مولایی،  میثم  تدوینگر: 
طراح صحنه:  علیرضا علویان،  صداگذار:  صدابردار: سعید زند،  انتظامی، 
آرش  میدانی:  جلوه‌های  مظفرزاده،  لیلا  لباس:  طراح  احمدی،  فرهاد 

آقابیک، جلوه‌های بصری: امین انتشاری 
در  کـه  اسـت  تصمیم‌هایـی  دربـاره‌  »اسـکورت«  داسـتان:  خلاصـه 
لحظه‌هـای بحرانـی گرفتـه می‌شـوند؛ جایی که مـرز میان وظیفـه، وجدان 
و بقـا بـه تدریـج محو می‌شـود. روایتِ تنـش، تعقیب و سـکوت‌هایی که 
سـنگین‌تر از کلمـات‌ هسـتند و انسـان‌هایی کـه ناچـار می‌شـوند بهـای 

بپردازنـد. را  تصمیم‌هایشـان 

اسکورت

ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام
جشــنواره ملــی فیلــم فجــر

صفحه 6
مسابقه/فیلم اول

مسابقه

مسابقه

از یاسر  فیلم‌نامه‌نویسان: مهدی یزدانی خرم، اعظم بهروز براساس طرحى 
والی‌نژاد،   حبیب  تهیهك‌ننده:  مهدویان،  محمدحسین  كارگردان:  انتظامى، 
، مجری طرح: علیرضا والی‌نژاد، مدیر تولید:  مدیر فیلمبرداری: هادی بهروز
منصور غضنفری، طراح صحنه: بهزاد جعفری‌طادی، طراح گریم: مونا جعفری، 
، مدیر صدابرداری: هادی ساعدمحكم، طراحی  طراح لباس: مریم محمدپور
موسیقی:  سعدی،  مهدی  تدوینگر:  ملكوتی،  مهرشاد  صدا:  تركیب  و 
، طراح جلوه‌های میدانی: ایمان كرمیان، طراح جلوه‌های  حبیب خزایی‌فر
بصری: امین پهلوان‌زاده، بازیگردان: كیومرث مرادی، عكس: محمدمهدی 
خلاصه  مشاور رسانه‌اى و روابط عمومی: سیدسام بهشتى  دلخواسته، 
بیست‌وسوم  خیابان  مردم   ،۱۴۰۴ خرداد  روزِ  آخرین  نیم‌ْ‌شبِ  در  داستان: 
یوسف‌آباد جایی میان مرگ و زندگی قرار می‌گیرند. برزخ همین‌جاست. آدم‌ها 
باید تصمیم بگیرند. این فقط یک داستان نیست. ماجرایی واقعی از زندگی 

مردمی است که به آغوش تهران پناه می‌برند.
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»نیم‌شـب« آخریـن سـاخته بلنـد سـینمایی محمدحسـین مهدویـان 
ثـار کنجکاوی‌برانگیـز این دوره جشـنواره اسـت که در روز سـوم  ازجملـه آ
خانـه جشـنواره روی پـرده مـی‌رود. بـا مهـدي يزداني‌خرم کـه در کنار اعظم 
بهـروز براسـاس طرحـى از ياسـر انتظامـى؛ فیلمنامه‌‌نویـس ایـن اثـر بـوده 

صحبـت کرده‌ایـم.

در جریان جنگ ۱۲روزه،  
بسیاری ترجیح دادند تا خانه 

خود را ترک کنند. طرح اولیه 
فیلم هم درباره‌ این مهاجرت 
در دل جنگ بود و اتفاقاتی 

که خلاف پیش‌بینی مهاجران 
برای داشتن پناهگاه رخ 

می‌دهد: تحقیر. در ادامه تلاش 
کردیم با دراماتیزه کردن آن، 

به فیلمنامه‌ای کامل برسیم 
که معانی عمیق‌تری را در خود 

داشته باشد.

محراب توکلی

Ó  لطفاً از روند همکاری‌تان با آقای محمدحسین مهدویان بگویید؛ این مسیر
چگونه آغاز شد و در نهایت به ساخت نیم‌شب انجامید؟

بــا محمدحســین مهدویــان پیش‌تــر هــم یکــی دو پــروژه مشــترک داشــتیم که به 
دلایــل مختلــف یــا توقیــف شــدند یا بــه ســرانجام نرســیدند. من و محمدحســین 
در کافــه‌ای نشســته بودیــم و هــر دو بــه ایــن نتیجــه رســیدیم که»بایــد یــک کاری 
کــرد. از همان‌جــا جرقــه‌ یــک طــرح زده شــد و شــروع کــردم بــه نوشــتن ایده‌هایــی 
کــه بعدهــا بــه دلایلــی بــه پــروژه‌ »ماجــرای نیمــروز3 « منتهــی شــد. در ایــن مســیر 
بــا ســیدمحمود رضــوی هــم صحبــت کردیــم؛ گفت‌وگوهــا بســیار مثبــت بودنــد. 
ــم نبــودن برخــی شــرایط و نبــود بعضــی از بازیگــران مثــل جــواد  امــا به‌دلیــل فراه
عزتــی پــروژه در آن مقطــع جلــو نرفــت. در همین فاصلــه، یک روایــت تکان‌دهنده 
از بیمارســتان محــب کوثــر مطــرح شــد؛ روایتــی کــه یکــی از دوســتان شــاهدش 

بــود و آن را بــا جزئیــات تعریــف کــرد. ایــن ماجــرا از طریــق حســین بــه مــن منتقــل 
ــدود  ــد. ح ــم ش ــه‌ فیل ــا پای ــه بعده ــه‌ای ک ــود. قص ــوکه‌کننده ب  ش

ً
ــا ــد و حقیقت ش

ــی  ــا رگه‌های ــط ب ــت و فق ــت و مســتند اس ــر واقعی ــی ب ــم مبتن ــن فیل ــد ای ۹۰درص
از تخیــل بــه هــم متصــل شــده  اســت. ایــن اتفــاق در شــرایط بســیار 

ســختی بــرای مــن رخ داد؛ همســرم روزهــای پایانــی زندگــی‌اش را 
می‌گذارنــد‌. بــا وجــود ایــن، بــا اجــازه همســرم کــه تاکیــد داشــت 

 ایــن کار را انجــام دهــم، وارد پــروژه شــدم. در کنــار خانــم 
ً
حتمــا

 زحمــت زیــادی بــرای ایــن پــروژه  کشــیدند، 
ً
بهــروز کــه واقعــا

کار را شــروع کردیــم. ابتــدا یــک قصــه‌ اولیــه نوشــتم و بعــد، 
ــه  ــم. فیلمنام ــترده کردی ــین آن را گس ــراه محمدحس هم

در یــک بــازه‌ زمانــی کوتــاه، امــا بــا بازنویســی‌های متعــدد 
شــکل گرفــت و در نهایــت، نتیجــه‌ ایــن فرآینــد فیلــم 

»نیــم شــب« شــد.
Ó  از منظــر تخصصــی، اگــر بخواهیــد دربــاره‌

نوشتن فیلمنامه‌ای با ســاختار داکیو‌درام 
توضیح بدهیــد، این فرآینــد چگونه پیش 
اســتفاده  آرشــیو  از  هــم  شــما  مــی‌رود؟ 
می‌کنید هم تخیل را در آن سهیم می‌کنید، 
از طرفــی هم آقای مهدویان یک عقبه‌ای در 
این فضا دارند، اینکه بخواهید دیدگاهتان 
را در فیلــم اعمــال کنیــد بــدون اینکه پیشــینه آقای مهدویــان را در نظر داشــته 

باشید، چه کردید؟
 
ً
در رمان‌هایــم به‌ویــژه در آثــاری مثــل » ســرخِ ســفید« و »خون‌خــورده« هــم دقیقــا
همیــن مســیر را پیــش بــردم. این‌هــا رمان‌هایــی هســتند کــه بــا تخیــل و بــر پایــه‌ 
رویدادهــای واقعــی و تاریخــی نوشــته شــده‌اند. بنابرایــن ایــن فضــا بــرای مــن 

کامــاً آشــنا بــود.
ــد،  ــی کنی ــد ذهنی‌نویس ــما می‌توانی ــت؛ ش ــاوت اس ــت متف ــکل روای ــان، ش در رم
مــدام زمــان را جابه‌جــا کنیــد. امــا در فیلمنامــه به‌ویــژه در ایــن پــروژه، کار به‌شــدت 
ســخت‌تر بــود. بــا اینکــه یــک قهرمــان محــوری داشــتیم، امــا مستندنویســی 
بایــد به‌گونــه‌ای انجــام می‌شــد کــه ذوق مخاطــب را کــور نکنــد. بــه همیــن دلیــل، 
ــر  ــم. ب ــش ببری ــورت‌کات پی ــبیه ش ــی ش ــب فرم ــت را در قال ــم روای ــم گرفتی تصمی
ــروز داشــتم و  ــم به ــا محمدحســین و خان ــات متعــددی ب ــاس، جلس ــن اس همی
بســیار تــاش کردیــم بــه زبــان و فــرم مشــترک برســیم. البتــه ایــن فصــا اصــاً بــرای 
مــن غریبــه نبــود. در واقــع، یکــی از چیزهایــی کــه مــن و حســین را بــه هــم نزدیــک 
کــرد، هــم ســینمای او و هــم نــوع رمان‌نویســی مــن بــود. ایــن فــرم نوشــتن از مــن 

ــت. ــی داش ــان کاری‌ام هم‌خوان ــا جه ــاً ب ــود و کام دور نب
Ó  نکته‌ای که شاید برای مخاطب هم جالب باشد این است که شما در مقطعی

ثار آقای مهدویان بودید، اما امروز با هم همکاری می‌کنید. این  منتقد برخی از آ
پیوندی را که از دل سینما شکل گرفته، چگونه توضیح می‌دهید؟

ــش  ــای اول ــان فیلم‌ه ــان را از هم ــین مهدوی ــینمای محمدحس ــن س ــد، م ببینی
«، حتــی قبل‌تــر از آن »ماجــرای سرچشــمه«،  دوســت داشــتم؛ از »ایســتاده در غبــار
« را هــم خیلــی دوســت داشــتم. درعیــن حــال، همان‌طــور  و بعــد »ماجــرای نیمــروز
کــه خــودش هــم می‌دانــد، نقدهایــی هــم بــه برخــی از فیلم‌هایــش نوشــتم. بــه هــر 
ــت.  ــی داش ــای او فاصله‌های ــا کاره ــردو« ب ــت گ ــم »درخ ــا فیل ــن ت ــلیقه‌ م ــال، س ح
امــا » درخــت گــردو« بــرای مــن یــک نقطــه‌ عطــف بــود. همــان زمــان دربــاره‌اش 
 به‌شــدت تحــت تأثیــر قــرار گرفتــم و هنــوز هــم آن فیلــم را خیلــی 

ً
نوشــتم و واقعــا

دوســت دارم. در واقــع، از همان‌جــا دوســتی مــا آغــاز شــد؛ دوســتی‌ کــه بــر پایــه‌ 
علاقــه‌ متقابــل دو نفــر بــه هــم و بــه ســینما شــکل گرفــت. البتــه مــن ابتــدا خیلی 
بــه فضــای ســینما  امــا به‌تدریــج  کــه وارد ســینما شــوم؛  مقاومــت می‌کــردم 
کشــیده شــدم؛ جنــس ســینمای محمدحســین را دوســت دارم، ســینمایی بــا 

ــم بــالا و از جنــس تاریــخ   به‌ویــژه اینکــه دغدغــه‌اش مســاله‌ ایــران اســت. ریت
بــرای مــن، »ایــران« چــه در نوشــته‌ها و مقالاتــم و چــه در کار داســتانی یــک 
مســاله‌ محــوری‌ اســت. همیــن موضــوع مــا را به‌شــدت بــه هــم پیونــد داد. چــه 
در نــگارش فیلمنامه‌هایــی مثــل »رســتم و ســهراب«، »مطــرود« 
کــه  هــم  »سرخ‌ســفید«  ســریال  در  حتــی  نیم‌شــب«؛  و» 
فیلم‌نامــه‌ اصلــی را عبــاس ریاحــیِ عزیــز نوشــته و مــن هــم 
در آن نقــش کوچکــی داشــتم. در همــه‌ ایــن تجربه‌هــا، 
همیــن  بــه  بــود.  مــا  اتصــال  نقطــه‌  ایــران  مســاله‌ 
ــم،  ــو می‌کنی ــم گفت‌وگ ــا ه ــت ب ــی راح ــل، خیل دلی
همکاری‌مــان  و  می‌رویــم  جلــو  روان  خیلــی 

شــکل طبیعــی دارد.

ایران نقطه‌ اتصال ما بود
گفت‌وگو با مهدی یزدانی‌خرم، فیلمنامه‌نویس »نیم‌شب«



Ó از »پروانه« و حال و هوای آن بگویید. فیلم چه مضمونی دارد؟
فیلـم سـینمایی پروانـه دربـاره کاراکتـری بـه نـام پـدرام سـتوده اسـت که بـه جرم‌ 
کنـد مرتکـب  قتـل همسـر دوسـت‌اش دسـتگیر شـده، بـرای اینکـه ثابـت 
ایـن قتـل نشـده و بی‌گنـاه اسـت، بـا چالش‌هـای متعـددی روبـه‌رو می‌شـود. 
می‌توانم بگویم »پروانه« یک‌ درام اجتماعی-جنایی با سـویه‌هایی از سـینمای 

رمانتیـک و معمایـی اسـت.
Ó  با توجه به اینکه »پروانه« اولین فیلم بلند سینمایی شماست، مسیر فکری

و تجربی شـما چگونه به سـاخته شدن این فیلم منجر شد؟
سـال‌ها در عرصه فیلم کوتاه فعالیت داشـتم، در این مسـیر به‌تدریج به این 
نتیجه رسـیدم که همه چیز باید در خدمت محتوا باشـد و از ابتدای فعالیتم، 
اگـر عنصـری در خدمـت محتـوا باشـد،  کـردم. معتقـدم  را دنبـال  ایـن اصـل 
به‌خوبـی دیـده می‌شـود امـا اگـر چیـزی بـه مثابـه تکنیـک بخواهـد خودنمایـی 
کنـد، هـم بـه فیلـم آسـیب می‌زنـد و هم بـه آن تکنیـک بـه کاررفته ضربـه جدی 
وارد می‌کنـد. البتـه ترجیـح می‌دهـم درگیـر ذهنیت‌هـا و رویکردهـای دیگـران 
نشـوم. دوسـت دارم هـر فیلمـی کـه می‌سـازم، از ذهـن خـودم و منحصربه‌فـرد 
باشد. ترجیحم این است تأثیر مستقیمی از جایی نگیرم و آنچه را که در ذهن 
خودم هسـت، به تصویر بکشـم. البته اصلی‌ترین چالش برای یک فیلمساز 
اولـی، رسـاندن اثـر بـه مرحلـه تولیـد اسـت. چالـش اصلـی مـن نیـز در مرحلـه 
پیش‌تولید و تامین شـرایط تولید فیلم بود. خوشـبختانه با وجود تیم بسیار 
خـوب و یـک تهیه‌کننـده‌ قـوی، در روند پیش‌تولیـد و تولید بـا چالش خاصی 
مواجـه نشـدیم و همـه چیـز به‌صـورت روتیـن و بـا کیفیـت بـالا پیـش رفـت. 

درنتیجـه توانسـتیم فیلـم را اواخـر آذرماه به جشـنواره برسـانیم.
Ó  رونـد انتخـاب و تعامل با بازیگـران چگونه بود؟ در جسـت‌وجوی چه بازیگرانی

بودید؟
سـلیقه مـن ایـن اسـت بازیگرانـی را انتخـاب کنـم کـه در قالب‌های شناخته‌شـده 
دیـده شـده‌اند و بتوانیـم قالب‌شـان را بشـکنیم و چهـره جدیـدی از آن‌هـا نشـان 
 همـان گزینه‌هـای اولیـه و بازیگرانی بسـیار همدل 

ً
دهیـم. انتخاب‌هـای مـا عمدتـا

محمــد برزویی‌پــور بــا فیلــم ســینمایی »پروانــه« بــرای نخســتین‌بار در 
جشــنواره فیلــم فجــر حضــور پیدا کــرده اســت. این فیلم توســط بهمن 
کامیــار تهیــه و فیلم‌نامــه آن توســط علیرضــا عطاالله‌تبریــزی بــه نــگارش 
در آمــده اســت. برزویی‌پــور از جملــه فیلم‌ســازانی اســت کــه در مدیــوم 
فیلــم کوتــاه فعالیــت ســینمایی خــود را بــه عنــوان کارگــردان آغــاز کــرد. 
او در ایــن گفت‌وگــو دربــاره رونــد ســاخت و تعامــل بــا عوامــل پــروژه 

»پروانــه« صحبــت کــرد.  

مهم‌ترین مساله تلاش 
مداوم و استمرار است. 

اگر ناامید شوید، به 
هیچ‌جا نمی‌رسید. نباید 

تلاش بیهوده کرد؛ 
هرگاه زمانش برسد، 

شرایط به بهترین شکل 
فراهم می‌شود. اما تلاش 

و استمرار اصلی‌ترین 
عامل موفقیت است.

و همـراه بودنـد. به‌عنـوان فیلمسـاز اولـی چالش خاصی بـا بازیگران نداشـتم. 
نگرانی‌هـای  ابتدایـی،  روزهـای  و  تولیـد  از  پیـش  روزهـای  در  کـردم  تلاش 
حرفه‌ای‌شـان را برطـرف کنـم تـا بـا آرامـش کار کننـد کـه در نتیجـه آن نگرانی‌هـا 

رفـع شـد و آن‌هـا بـا تمـام وجـود در اختیـار پـروژه قـرار گرفتنـد.
Ó  چـه تلاش‌هایـی بـه طور ویژه برای قوام بخشـیدن به منطق بصـری و فرمی

فیلم صورت گرفت؟
همان‌طـور کـه گفتـم همـه عناصـر را در خدمـت محتوا می‌بینـم؛ فیلم‌بـرداری، 
، طراحـی صحنـه و تمـام اجـزای کارگردانـی بایـد در خدمـت  نورپـردازی، دکوپـاژ
محتـوا باشـند. ایـن اصـل اساسـی کار مـن اسـت و معتقـدم تمـام اجـزا بایـد 

محتـوای فیلـم را پشـتیبانی کننـد.
Ó  کـه در ایـن فیلـم بـه - » تعامـل شـما بـا تهیه‌کننـده فیلـم »بهمـن کامیـار

کـرد- چگونـه بـود؟ کارگـردان هـم فعالیـت  عنـوان مشـاور 
از آنجـا کـه سال‌هاسـت آقای کامیـار در زمینه نویسـندگی و فعالیت‌های 
سـینمایی تجربـه دارد، تجربیاتـش به‌شـدت بـه مـن کمـک کـرد و در مقام 
، نظـرات ارزشـمندی ارائـه داد. او دسـت مـن را در دکوپـاژ و سـاختار  مشـاور
گذاشـت و هـرگاه نکتـه‌ای بـه نظـرش می‌رسـید، مطـرح  کاملاً بـاز  فیلـم 
 هـم بـا دیـدگاه مـن هم‌سـو بـود. خوشـبختانه در ایـن 

ً
می‌کـرد کـه عمدتـا

زمینـه چالـش جـدی نداشـتیم و او هـم از رونـد کار راضـی بـود. همچنیـن 
سـجاد رحیمـی، تهیه‌کننـده اجرایی مرا یـاری کرد. همـه این عوامـل در کنار 
هم سـبب شـدند کاری قابل‌قبول شـکل بگیرد که امیدوارم موردپسند 

مخاطبـان هم باشـد.
Ó بزرگ‌ترین چالش شما در مسیر کارگردانی و تولید فیلم اول چه بود؟

بزرگ‌تریـن چالـش بـرای فیلمسـاز اولـی، تولید فیلم اسـت. من برای سـاخت 
همین فیلم پنج سـال صرف تامین بودجه و رسـیدن به توافق با تهیه‌کننده 
کردم. بسیاری از فیلمسازان اولی هنوز نتوانسته‌اند فیلم اول خود را بسازند. 
مـا نیـز بـا تلاش‌های بسـیار و لطـف خدا بـه این نقطه رسـیدیم. سـاخت فیلم 

اول در ایران بسـیار دشـوار است.
Ó  درنهایت به نظر شـما کلید رسـیدن به سـاخت اولین اثر چیسـت؟ و ادامه

مسـیر حرفه‌ای خود را چگونه پیش‌بینی می‌کنید؟
مهم‌ترین مسـاله تلاش مداوم و اسـتمرار اسـت. اگر ناامید شوید، به هیچ‌جا 
نمی‌رسـید. نباید تلاش بیهوده کرد؛ هرگاه زمانش برسـد، شـرایط به بهترین 
شـکل فراهـم می‌شـود. امـا تلاش و اسـتمرار اصلی‌تریـن عامـل موفقیـت 
اسـت. به‌عنوان یک فیلمسـاز اولی دوسـت داشتم این فیلم در شرایط بهتر 
و زمانـی کـه حـال عمومـی مـردم خـوب باشـد بـه نمایـش درآیـد تـا بازخوردهای 
بیشـتری دریافـت کنـم. بـا ایـن حـال، اکنـون وظیفـه داریـم فیلـم را بـه اهالـی 
سـینما ارائـه دهیـم. در ادامـه، هـر آنچـه پیـش بیایـد پیگیـری می‌کنـم و مایـل 
هسـتم مسـیر حرفـه‌ای را به‌صـورت جـدی ادامـه دهم و بـرای سـینما اتفاقات 

خوبـی رقـم بزنم.
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گفت‌وگو با محمــــد برزویی‌پور 
کارگردان فیلم سینمایی »پـــــروانه« 



از شناسایی تا رکوردشکنی
بازیگران زن 

فاطمه معتمدآریا: ۴ سیمرغ بلورین 
)رکورددار زنان(

 لیلا حاتمی: ۲ سیمرغ بلورین نقش اول
 پروانه معصومی: ۲ سیمرغ بلورین 

نقش اول
هدیه تهرانی: ۲ سیمرغ بلورین نقش اول

باران کوثری: ۲ سیمرغ بلورین نقش اول
هنگامه قاضیانی: ۲ سیمرغ بلورین 

نقش اول
مریلا زارعی: ۲ سیمرغ بلورین نقش اول

بازیگران مرد
پرویز پرستویی: ۵ سیمرغ بلورین 

) )رکورددار
فرامرز قریبیان: ۳ سیمرغ بلورین 

نقش اول
سعید پورصمیمی: ۳ سیمرغ بلورین 

نقش مکمل )رکورددار مکمل(
خسرو شکیبایی: ۳ سیمرغ بلورین

عزت‌اله انتظامی: ۳ سیمرغ بلورین
محسن تنابنده: ۳ سیمرغ بلورین

رضا کیانیان: ۲ سیمرغ بلورین
امین حیایی: ۲ سیمرغ بلورین

بهرام رادان: ۲ سیمرغ بلورین
مهدی هاشمی: ۲ سیمرغ بلورین

اکبر عبدی: ۲ سیمرغ بلورین
نوید محمدزاده: ۲ سیمرغ بلورین

هادی اسلامی: ۱ سیمرغ 

جشـنواره فیلـم فجـر در طـول بیـش از چهـار دهه برگـزاری، نه تنها سـکوی 
پرتاب فیلمسـازان که عرصه‌ شناسـایی و تکامل بازیگران مؤثر سـینمای 
ایـران هـم بـوده اسـت. حضـور مکـرر برخـی چهره‌هـا در تـالار افتخـارات این 
جشـنواره، نـه تصادفـی اسـت بلکـه حکایـت از تعامـل سـازنده‌ای دارد کـه 
هـم بـه غنـای جشـنواره افـزوده و هـم مسـیر حرفـه‌ای بازیگـران را تعالـی 
بخشـیده اسـت. ایـن بخـش از گـزارش، بـا تمرکـز بـر بازیگـران رکـورددار زن 
و مـرد، بـه واکاوی ایـن رابطـه دوسـویه و نقـش ایـن جشـنوارده در تثبیـت 

جایـگاه سـتاره‌های پایـدار سـینمای ایـران می‌پـردازد.

غ‌دار زن بازیگران سیمر
فاطمه معتمدآریا فعالیتش را از تلویزیون و با عروسک‌گردانی آغاز کرد. شناسایی 
، ابتـدا بـا سـیمرغ نقـش مکمـل بـرای »برهـوت« در دوره  رسـمی او در جشـنواره فجـر
هفتـم اتفـاق افتـاد و ایـن نقطه‌عطفـی بـود کـه مسـیرش را بـه سـمت نقش‌هـای 
، توانسـت در سـه سـال متوالی  اصلی پیچیده هموار کرد. سـپس در اوجی کم‌نظیر
)دوره‌هـای ۱۰، ۱۱ و ۱۲( بـرای ایفـای نقش‌هـای مکمـل و اصلـی در فیلم‌هایـی چـون 
« سـیمرغ دریافت کنـد و به رکـورددار  »مسـافران«، »یکبـار بـرای همیشـه« و »همسـر
زنان تبدیل شـود. فجر برای او بسـتری برای نمایش طیف گسـترده توانایی‌هایش 
در نقـش زنانـی فرودسـت و قدرتمنـد گرفتـه تا شـخصیت‌های طبقه متوسـط بود.

لیلا حاتمـی که در خانواده‌ای سـینمایی قد کشـید، از کودکی مقابـل دوربین رفت. 
بـا ایـن حـال، شناسـایی مسـتقل و جـدی او به عنوان یـک بازیگر بزرگسـال، با فیلم 
»لیلا« داریـوش مهرجویـی و دریافـت دیپلـم افتخـار از پانزدهمیـن دوره فجـر آغـاز 
( تداوم یافت تا اینکه  شـد. مسـیر پیشـرفت او در فجر با نامزدی‌های متعدد )۱۲ بار
سـرانجام بـرای ایفـای نقـش زنـی سـاده‌لوح در »بی‌پولـی« )دوره ۲۷( و سـپس یـک 
زن  نابسـامان در »رگ خـواب« )دوره ۳۵( دو سـیمرغ بلوریـن را بـه دسـت آورد. فجـر 
نه‌تنها جایگاه ملی او را مستحکم کرد، بلکه آغازی برای درخشش بین‌المللی‌اش 
بـود؛ بـه طـوری کـه بـرای نقشـی دیگـر یعنـی سـیمین در »جدایـی نـادر از سـیمین« 

برنـده خرس نقـره‌ای برلین شـد.
پروانـه معصومـی از چهره‌هـای شـاخص »مـوج نـوی سـینما« پیـش از انقلاب بـود. 
پـس از انقلاب، او در زمـره نخسـتین بازیگـران زنـی بود کـه در سـینمای جدید ایفای 
کـرد. درخشـش او در سـومین دوره جشـنواره فجـر بـرای فیلـم »گل‌هـای  نقـش 
داوودی« و سـپس دریافـت سـیمرغ بـرای دو فیلـم بـه طـور هم‌زمـان در پنجمیـن 
زن  بازیگـر  نخسـتین  بـه  را  او  ربـاب«(،  بـرای  »جهیزیـه‌ای  و  زندگـی«  )»شـکوه  دوره 

رکـورددار دهـه۶۰ تبدیـل کـرد. ایـن جوایـز در روزگاری کـه حضور 
پررنگ زنان در سـینما چندان معمول نبود، نشـان از پذیرش 
نـگاه حرفـه‌ای و متعهدانه او داشـت و جایگاهـش را به‌عنوان 

بازیگـری جـدی تثبیـت کرد.
فیلـم  در  بـازی  و  کیمیایـی  مسـعود  کشـف  بـا  تهرانـی  هدیـه 
جشـنواره  در  او  صعـود  مسـیر  شـد.  سـینما  وارد  »سـلطان« 
فجـر بـا دریافـت اولیـن سـیمرغ بلوریـن بهتریـن بازیگر نقش 
مشـخص  دوره  هفدهمیـن  در   » »قرمـز فیلـم  بـرای  زن  اول 
پرمخاطـب  و  پرفـروش  فیلـم  در  بـازی  بـا  سـپس  او  شـد. 
دوره  در  فرهـادی  اصغـر  سـاخته  »چهارشنبه‌سـوری« 
بیسـت‌وچهارم دومیـن سـیمرغ خـود را کسـب کـرد. ایـن دو 
جایـزه در دو دهـه مختلـف، نشـان از تـداوم حضـوری موفـق و 
متنـوع در ژانرهـای مختلـف سـینمای ایـران داشـت و او را بـه 
عنـوان یکـی از بازیگـران شـاخص و مؤثـر در مرکـز توجـه نـگاه 

داشـت.
کـدام  هـر  زارعـی  مریلا  و  قاضیانـی  هنگامـه  کوثـری،  بـاران 
سـیمرغ  دو  کـه  هسـتند  مختلفـی  نسـل‌های  نماینـدگان 
دوره  سـیمرغ  بـا  کوثـری  دارنـد.  خـود  کارنامـه  در  را  اول  نقـش 
برتـر  بازیگـران  جمـع  بـه  »خون‌بـازی«  بـرای  بیسـت‌وپنجم 
پیوسـت. قاضیانـی با »به همین سـادگی« )دوره ۲۶( شـناخته 
شـد و جایـزه دومش را برای »روزهای زندگـی« )دوره ۳۰( گرفت. 
)دوره ۳۲(  »شـیار ۱۴۳«  بـرای  را  سـیمرغ  نخسـتین  نیـز  زارعـی 
دریافـت کـرد و دومیـن را بـه صـورت مشـترک برای »زیر سـقف 
دودی« )دوره ۳۵(. فجر برای هر سـه، سـکوی پرتاب و محفلی 
برای تثبیت جایگاه حرفه‌ای‌شـان به عنـوان بازیگران توانمند 

نقـش اول بـوده اسـت.

غ‌دار مرد بازیگران سیمر
پرویـز پرسـتویی به‌عنـوان رکـورددار کسـب سـیمرغ بـا ۵ جایـزه، 
در  بـازی  بـا  او  دارد.  فجـر  جشـنواره  تاریـخ  در  کم‌نظیـر  حضـوری 
فیلم‌هـای شـاخصی ماننـد »آژانـس شیشـه‌ای«، »بیـد مجنـون«، 
ایـن  مکمـل،  نقـش  یـک  همچنیـن  و  »بـدوک«  و   » پـدر نـام  »بـه 
کـرده اسـت. فجـر بسـتر اصلـی شناسـایی  کسـب  افتخـارات را 
در  ویـژه  بـه  بازیگـری،  در  او  کم‌نظیـر  توانایـی  از  مکـرر  تقدیـر  و 
نقش‌هـای پیچیـده و ماندگار بـوده اسـت. موفقیت‌های پیاپی 
از  یکـی  عنـوان  بـه  را  جایگاهـش  تنهـا  نـه  جشـنواره،  ایـن  در  او 
تأثیرگذارتریـن بازیگـران سـینمای ایران تثبیت کرد، بلکه نشـان 
داد داوری فجر همواره قدردان هنر متعهد و عمیق بوده اسـت.
خسـرو  قریبیـان،  فرامـرز  ماننـد  سـیمرغه‌ای  سـه  بازیگـران 
شـکیبایی و عـزت‌الله انتظامـی، هـر یک با سـبک منحصربه‌فرد 
خود، بخشـی از تاریخ سـینما و جشـنواره فجر هسـتند. سـعید 
پورصمیمـی نیـز بـا سـه سـیمرغ نقـش مکمـل، رکـورددار ایـن 
کیانیـان،  رضـا  ماننـد  سـیمرغه  دو  بازیگـران  اسـت.  بخـش 
امیـن حیایـی، بهـرام رادان، مهـدی هاشـمی، اکبـر عبـدی و نوید 
(، نمایندگان نسـل‌های مختلفی  محمـدزاده )از نسـل جوان‌تر
، نقشی مهم در تثبیت و اعتلای  هستند که فجر با تقدیر مکرر
جایـگاه حرفـه‌ای‌ آن‌هـا ایفـا کـرده اسـت. ایـن جشـنوراه فرصتـی 
بـرای دیده شـدن عمـق و تنوع بـازی این هنرمندان فراهـم آورد.
دهـه60   مؤثـر  و  پیشکسـوت  بازیگـران  از  اسلامی  هـادی 
 ، فجـر جشـنواره  در  او  شناسـایی  اوج  اسـت.  ایـران  سـینمای 
کسـب لـوح زریـن بهترین بازیگر نقـش اول مـرد در چهارمین 
یـدالله  سـاخته  »اتوبـوس«  فیلـم  بـرای  جشـنواره  ایـن  دوره 
در  بلوریـن  سـیمرغ  معـادل  کـه  جایـزه  ایـن  بـود.  صمـدی 
سـال‌های اولیه برگزاری جشـنواره محسـوب می‌شـود، نشان 
از مهارت و حضوری تأثیرگذار در فضای سینمای آغازین پس 
از انقلاب داشـت. او بعدهـا نیـز بـا بـازی در فیلم‌هایـی ماننـد 
»سـرب« مسـعود کیمیایـی مـورد توجه جشـنواره قـرار گرفت. 
فجـر بـرای اسلامی، عرصـه‌ای بـرای نمایـش توانایی‌هایـش در 

بـود. مانـدگار  و  جـدی  نقش‌آفرینی‌هـای 
*توضیح: در 6 دوره اول جشنواره، لوح زرین جایزه اصلی 

جشنواره بوده که در اینجا به‌عنوان سیمرغ آمده است.

ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام
جشــنواره ملــی فیلــم فجــر

صفحه 9

بازیگران رکورد دار ادوار جشنواره



میکائیل دیانی، کارگردان فیلم 
بخش  به  که  »تخطی«  کوتاه 
فیلم کوتاه جشنواره راه یافته 
از داستان فیلم، انتخاب سوژه، تجربه زیسته‌  است، 
خود، اهمیت حضور در جشنواره فجر، بومی‌گرایی در 
سینمای کوتاه و همچنین پیشنهادهایش برای ارتقای 

کارکرد جشنواره‌ها سخن گفت.

Ó داستان و مضمون فیلم »تخطی« چیست؟
پرونده  یک  حول  که  است  پلیسی  فیلم  یک  »تخطی« 
شروع  جایی  از  ماجرا  می‌گیرد.  شکل  قضایی - انتظامی 
می‌شود که یک مأمور در جریان درگیری با اراذل و اوباش، 
به‌دلیل استفاده از سلاح وارد یک پرونده قضایی می‌شود. 
هم‌زمان که این پرونده در حال رسیدگی است، او با یک 
موقعیت مشابه دیگر نیز مواجه می‌شود؛ یک خفت‌گیر 
مسیر  همان  به  دوباره  و  شده  آزاد  شده،  زندانی  بارها  که 
خلاف بازگشته است. این فرد که به دختری حمله کرده، 
در نتیجه آن به کما رفته است و... شخصیت اصلی فیلم در 
یک دوگانه سخت اخلاقی و قانونی قرار می‌گیرد؛ اینکه این 
فرد دوباره زندانی شده و چند ماه بعد آزاد شود یا تصمیمی 
 بازدارنده باشد و چرخه خشونت را متوقف 

ً
بگیرد که واقعا

کند. در نهایت، شخصیت تصمیمی غیرقابل پیش‌بینی 
مسیر  تصمیم  همین  و  کرده  اتخاذ  انقلابی  به‌اصطلاح  و 
فیلم را تعیین می‌کند. »تخطی« تلاشی است برای بازتاب 
که  فیلمی  سینما؛  قالب  در  اجتماعی  واقعی  بحران  یک 
و  بدهد،  قطعی  پاسخ  نه  کند،  ایجاد  پرسش  می‌خواهد 
مخاطب را در برابر مفهوم عدالت، قانون و مسئولیت فردی 

قرار دهد.
Ó  رسانه‌ای فعالیت  سابقه  از  چقدر  سوژه  این  انتخاب 

شما می‌آید؟
من سال‌ها روزنامه‌نگاری و مستندسازی اجتماعی انجام 
سینمای  در  که  سوژه‌هایی  است  طبیعی  پس  داده‌ام 
بیرون  واقعیت‌هایی  دل  از  می‌کنم،  انتخاب  داستانی 
یکی  بوده‌ام.  درگیر  آن‌ها  با  ژورنالیستی  کار  در  که  بیایند 
شد،  تکرار  به‌شدت  اخیر  سال‌های  در  که  موضوعاتی  از 
خفت‌گیری‌های خیابانی و نحوه برخورد قانونی با آن بود؛ 
موضوعی که به یک بحران اجتماعی تبدیل شد. خود من 

هم این تجربه را داشتم و همین مساله باعث شد این سوژه 
برایم کاملا شخصی، جدی و ملموس باشد. برای همین 
تصمیم گرفتم آن را در قالب یک فیلم داستانی روایت کنم. 

Ó  چقدر فجر  فیلم  جشنواره  در  »تخطی«  فیلم  حضور 
برای شما باارزش است؟

قله سینمای فیلم کوتاه اما، »جشنواره فیلم کوتاه تهران« 
است و ورود به این جشنواره یک اعتبار مهم محسوب 
می‌شود، ولی وقتی فیلم وارد چرخه جشنواره فجر می‌شود 
و به بخش سودای سیمرغ راه پیدا می‌کند، یک فرصت 
تازه شکل می‌گیرد؛ فرصتی برای دیده شدن توسط بدنه 
حرفه‌ای سینمای بلند، تهیه‌کنندگان، سرمایه‌گذاران و 
مخاطب عمومی سینما. این اتفاق می‌تواند مانند یک 
کرده و  کوتاه عمل  سکوی پرش برای سازندگان فیلم 
مسیر ورود آن‌ها به سینمای حرفه‌ای را هموارتر کند. از 
این نظر، حضور »تخطی« در جشنواره فجر برای من اتفاقی 
مهم و ارزشمند است. معتقدم جشنواره‌ها باید به پلی 
میان سینماگران و نهادهای تصمیم‌گیر تبدیل شوند. 
فیلم »تخطی« درباره قانون، مجازات و یک ظلم ساختاری 
است و اگر در فضای جشنواره صدای این فیلم به نهاد 
قانون‌گذار یا نهاد قضایی برسد، جشنواره به هدف مهمی 
دست یافته است. حتی بولتن‌ها و خروجی‌های رسانه‌ای 
جشنواره هم می‌توانند این نقش را ایفا کنند. جشنواره‌ها 
نباید فقط محل نمایش فیلم باشند، بلکه باید بستری 
برای انتقال دغدغه‌های سینماگران به بدنه تصمیم‌ساز 

کشور شوند.
Ó  چه نکته دیگری را مایل هستید در روزنامه جشنواره

ح کنید؟ مطر
بعد،  به   ۱۴۰۰ سال  حدود  از  ایران  کوتاه  سینمای  در   
حرکت‌هایی به سمت بومی‌گرایی شکل گرفته؛ نه فقط 
بومی‌گرایی جغرافیایی، بلکه بومی‌گرایی در ژانر که می‌تواند 
به سینمای حرفه‌ای ما کمک کند. به عنوان مثال ساخت 
فیلمی مثل »حیوان« توسط برادران ارک و در ادامه تبدیل 
نشان  »پوست«  بلند  فیلم  به  سینما  شکل  آن  شدن 
داد که می‌توان قصه‌های بومی را در قالب ژانر روایت کرد. 
امیدوارم این نگاه از سینمای کوتاه به سینمای بلند هم 
منتقل شود تا هم تنوع ژانر داشته باشیم و هم هویت بومی 

پررنگ‌تر شود.

زیرزمینی«  »یادداشت‌های  کوتاه  فیلم  کارگردان  شکوری،  عباس 
در گفت‌وگویی با محوریت انگیزه ساخت این اثر و حضور آن در 
، تأکید کرد: »این فیلم بیش  چهل‌وچهارمین جشنواره فیلم فجر
گفت‌وگوی  یک  آغاز  برای  تلاشی  باشد،  هنری  پروژه  یک  آن‌که  از 

حقوقی و اجتماعی درباره یک بن‌بست قانونی است.«

Ó ...از قالب و ایده شکل‌گیری این فیلم بگویید
»یادداشت‌های زیرزمینی« ادامه مسیری است که من در فیلم‌هایم بر اساس 
از  یکی  دل  از  مشخصاً  فیلم  این  می‌کنم.  طی  قضایی  واقعی  پرونده‌های 
پرونده‌های خودم در مقام قاضی دادگاه کیفری یک شکل گرفت. پرونده‌ای 
که بن‌بست‌های حقوقی آن در نهایت منجر به نابودی سرنوشت یک کودک 
شش‌ماهه می‌شد. همین مساله باعث شد تصمیم بگیرم موضوع را به‌جای 

بیان صرف در جلسات حقوقی، به زبان تصویر ترجمه کنم.
Ó  با این تصمیم چه هدفی را دنبال می‌کردید؟

این  با  از بحث‌های بیانی و تخصصی، جامعه هم  هدفم این بود که فراتر 
مشکل آشنا شود. سینما برای من ابزار بود، نه هدف. می‌خواستم یک مساله 
حقوقدانان،  که  گفت‌وگویی  کنم؛  تبدیل  عمومی  گفت‌وگوی  به  را  حقوقی 

قضات و قانون‌گذاران را پای میز فکر جمعی بنشاند.
Ó  علت همکاری با »رضا کیانیان« چه بود؟ قاعدتا شهرت این هنرمند در

این انتخاب بی‌تأثیر نبوده است...
 »یادداشت‌های زیرزمینی« تنها فیلم کوتاه کارنامه بازیگری آقای کیانیان 
است و پیشنهاد به این بازیگر برجسته، دقیقاً به‌خاطر همین انگیزه فرامتنی 
بود. هدف فیلم از ابتدا روشن بود و بعد از ساخته شدن این مسیر ادامه پیدا 
کرد. فیلم برای رسیدن به ایده »گفت‌وگو« باید می‌توانست با مخاطب ارتباط 
برقرار کند. واقعیت این است که ما مدت‌هاست نشست‌های تخصصی برگزار 
راهکار  یک  به  هنوز  اما  می‌کنیم،  تا  چهار  تا  دو  دو  می‌کنیم،  بحث  می‌کنیم، 

عملیاتی که بتواند جلوی تکرار چنین فاجعه‌ای را بگیرد، نرسیده‌ایم.
Ó  بهترین عنوان  شد  موفق  تهران  جشنواره  در  زیرزمینی«  »یادداشت‌های 

فیلم تجربی را به دست آورد. برای شما حضور فیلم در فجر چقدر اهمیت دارد؟
نگاه جشنواره فیلم فجر طبیعتاً بیشتر هنری است، در حالی که انگیزه من هنری 
نبوده؛ بلکه استفاده از هنر برای یک هدف اجتماعی و حقوقی بوده است. البته در 
جشنواره قبلی، داورها از نظر هنری هم به این نتیجه رسیدند این فیلم نسبت به رقبا 
 ً بهتر عمل کرده، اما در فجر ممکن است نگاه‌ها متفاوت باشد که این موضوع کاملا
طبیعی است. البته باید بگویم جامعه شرایط ملتهبی دارد و همه بابت اتفاقات 
رخ‌داده سوگواریم و شاید هیچ‌کس از حس و حال لازم برای دیدن چنین فیلیمی 
است،  حقوقی  چالش  یک  فیلم  موضوع  چون  دیگر،  طرف  از  نباشد.  برخوردار 
حضورش در فجر می‌تواند به جدی‌تر شدن بحث‌ها کمک کند. وقتی اسم جشنواره 
فجر کنار یک مساله قرار می‌گیرد، حساسیت و توجه بیشتری ایجاد می‌شود. اما 
قطعا در فضایی آرام‌تر و انسانی‌تر بهتر می‌شد درباره هنر و سینما و مساله اصلی 

فیلم‌ها حرف زد. 

گفت‌وگو، نه فقط دیده شدن

گفت‌وگو

عدالت در بن‌بست
گفت‌وگو با میکائیل دیانی،  کارگردان فیلم کوتاه »تخطی«

پگاه زارعی

 گفت‌وگو با عباس شکوری 
کارگردان فیلم کوتاه »یادداشت‌های زیرزمینی« 
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تولید و نمایش »شاخه‌ای روی آب« نخستین پرتره سینمایی از شهید دکتر محمدمهدی 
طهرانچی، دانشمند هسته‌ای و از شهدای شاخص جنگ ۱۲روزه، سبب شد محمدمهدی 
حبیبی‌؛ عنوان سازنده کنجکاوی‌برانگیز فیلم مستند حاضر در جشنواره چهل‌وچهارم را 

به نام خود ثبت کند. با او درباره این اثر صحبت کرده‌ایم.

Ó  مسـتند »شـاخه‌ای روی آب« روی یکـی از مهم‌تریـن ترورهـای سـال‌های اخیـر دسـت گذاشـته اسـت.  تولیـد ایـن اثـر با
چـه نگاهی شـکل گرفت؟

البته یش از این نسخه‌ای کوتاه‌تر درباره شهید طهرانچی و اربعین ساخته بودیم، اما مستند اصلی با نگاهی کاملاً متفاوت 
شکل گرفت. روایت فیلم از نگاه همسر شهید است که صدای ایشان با اجرای خانم فریبا کوثری بازسازی شده است. 
تلاش کردیم به یک روایت زنانه و خانوادگی برسیم؛ روایتی که کمتر در مستندپرتره شهدا دیده می‌شود. زندگی مشترک 
این زوج از دهه۶۰  و زیر موشک‌باران آغاز شد اما نقطه دراماتیک فیلم، مواجهه همسر شهید با  قطعیت شهادت همسرش 
است. این لایه‌های عاطفی، وجه تمایز مستند ما با آثار گزارشی است. فیلم را پیش از هر چیز برای خودمان می‌سازیم؛ برای 
رمزگشایی از یک شهید زیرا هر شهید قصه و روایت منحصربه‌فرد خود را دارد. اگر به کلیشه‌ها بسنده کنیم، همه پرتره‌ها 

شبیه هم می‌شوند. فیلمساز باید آن وجه تمایز را پیدا کند و به لایه‌های درونی زندگی قهرمان نزدیک شود.
Ó رویکرد روایی شما بر چه اساس بود؟

در ایـن مسـتند، نـه بـه سـتایش اغراق‌آمیـز پرداختیـم و نـه تحلیـل مسـتقیم ارائـه دادیـم. بـا انتخـاب زاویـه دیـد درسـت، 
قضـاوت را بـه مخاطب سـپردیم. سـادگی، روایـت بدوی و پرهیز از اغـراق، به ایجاد حس صداقـت در فیلم کمک می‌کند؛ 

هرچنـد رسـیدن بـه ایـن تعـادل، سـخت‌ترین بخش کار اسـت.
Ó برای پژوهش فیلم چقدر دست شما باز بود؟

خانـواده شـهید طهرانچـی، به‌ویـژه بـرادر و فرزندشـان، همـکاری کم‌نظیـری داشـتند. آرشـیوهای تصویـری، عکس‌هـا و 
حتی فیلم‌هایی که از زیر آوار منزل شـهید پیدا شـدند، در اختیار گروه قرار گرفتند. برخی از این تصاویر به‌شـدت آسـیب 
دیـده بودنـد کـه بـا تالش محمدامیـن صدیقی‌مقدم بازیابی شـدند. حتی آلبوم عکسـی از شـهید کـه پـس از انفجار چند 

خانـه آن‌طرف‌تـر پیـدا شـده بـود، بـه دسـت ما رسـید. این اسـناد، سـتون فقرات فیلـم را شـکل دادند.
Ó از فرآیند تولید اثر بگویید؟

سـاخت این اثر از ابتدا پروژه‌ای دشـوار و فشـرده بود. مرکز مسـتند سـوره حوزه هنری از همان آغاز تأکید داشـت که این 
« برسـد، زیـرا دیـده شـدن آن در چنیـن بسـترهایی می‌توانسـت   بـه جشـنواره‌های »سـینماحقیقت« و »فجـر

ً
فیلـم حتمـا

بازخـورد گسـترده‌تری ایجـاد کنـد؛ به‌ویـژه بـا توجـه بـه آنکـه ایـن فیلـم، نخسـتین پرتـره سـینمایی شـهید دکتـر طهرانچی، 
از شـهدای شـاخص جنـگ ۱۲روزه اسـت. بـرای رسـیدن بـه ایـن هـدف، یـک گـروه کارگردانـی و پژوهشـی شـکل گرفـت. 
بخـش تاریـخ شـفاهی حـوزه هنـری حـدود یک سـال به‌صورت هفتگـی خاطرات شـهید طهرانچی را ضبـط کرده بـود و این 
فایل‌هـای صوتـی، منبعـی بی‌نظیـر بـرای تحقیـق و نـگارش فیلمنامـه شـدند. حامـد آبکنـار به‌عنـوان نویسـنده و مـن بـه 
همراه محسـن اسالم‌زاده کار نگارش و طراحی روایت را آغاز کردیم و در ادامه حمید مشـایخی و امیرحسـین اوکاتی برای 

تسـریع رونـد تولیـد بـه تیم اضافه شـدند.
Ó  ثار مستند با مخاطب بگویید؟ به عنوان پرسش پایانی، از جایگاه سینمای مستند و ارتباط آ

امسـال سـینمای مسـتند ایـران در اوج بـود؛ تنـوع موضوعی، کیفیت آثار و اسـتقبال مخاطبان کم‌نظیر بود. بـا این حال، 
مستندسـازان همچنـان مظلوم‌انـد. بـا بودجه‌هـای انـدک و دسـتمزدهای پاییـن کار می‌کننـد، در حالـی کـه در روزهـای 
سـخت کشـور همیشـه پـای کار بوده‌انـد. مسـتند می‌توانـد پـل گفت‌وگـو میـان مـردم و حاکمیـت باشـد و امیـدوارم 

مسـئولان فرهنگـی قـدر ایـن ظرفیـت بـزرگ را بیشـتر بداننـد.

، کارگردان فیلم کوتاه »به صدای زمین گوش کن« که  شهاب مهربان‌پور
به چهل‌وچهارمین جشنواره فیلم فجر راه یافته است در این گفت‌وگو 
نگاه  و  فجر  جشنواره  در  حضور  تجربه  آن،  فضای  فیلم،  داستان  از 

انتقادی‌اش به ساختار جوایز بخش فیلم کوتاه سخن گفت.

Ó داستان یک‌خطی فیلم چیست؟
عجیب  و  بد  عادت  یک  به  که  است  میانسال  زوج  یک  درباره  فیلم  قصه 
را  همسایه‌ها  صدای  پزشکی  گوشی  از  استفاده  با  آن‌ها  شده‌اند؛  دچار 
اما  شده،  تبدیل  روزانه  سرگرمی  یک  به  برایشان  کار  این  می‌کنند!  شنود 
آستانه جدایی هستند،  که در  را می‌شنوند  وقتی صدای زوج طبقه پایین 
ناخواسته به واقعیتی در زندگی خودشان پی می‌برند. همین کشف، موتور 

اصلی روایت فیلم است.
Ó در پرداخت این ایده، چه چیزی برای شما اهمیت داشت؟

رفتار  اول  نگاه  در  شاید  است.  انسانی  و  شیرین  مجموع  در  فیلم  فضای 
شخصیت‌ها کمی بعید یا غیرواقعی به نظر برسد، اما در اجرا تلاش کردم 
باورپذیر باشد و به دل بنشیند. فیلم از یک موقعیت غیرمعمول به یک 

حقیقت کاملاً انسانی می‌رسد.
Ó  در فجر  فیلم  جشنواره  مخاطبان  برای  فیلم  اکران  اهمیت  شما  نظر  از 

خانه جشنواره چیست؟
سینماشناسان  و  رسانه‌  فعالان  منتقدان،  توسط  فیلم  شدن  دیده 
دیده  فیلم  که  است  مهم  من  برای  است.  خوشحال‌کننده‌ای  اتفاق 
نه  است،  من  فیلم  اولین  این  چون  اما  شود.  صحبت  درباره‌اش  و  شده 
با تشویق‌ها خیلی ذوق‌زده می‌شوم و نه با نقدها ناراحت، هنوز در مسیر 
نقدهای  و  پیشنهادها  می‌کنم.  فیلمسازی  مشق  و  هستم  یادگیری 
کمک‌کننده را می‌پذیرم، اما مسیرم را برای فیلمسازی ترسیم کرده‌ام و سعی 
می‌کنم بر اساس همان جلو بروم. از سوی دیگر برخلاف جشنواره‌ تهران 
کمتر به  که توجه به برخی فیلم‌های بخش دولتی و نهادها سبب شد تا 
کارهای مستقل بها داده شود، در فجر تعداد فیلم‌های کوتاه کمتر است 
دیده  شانس  موضوع،  همین  که  می‌گیرد  صورت  آثار  به  بیشتری  توجه  و 

شدن را بالاتر می‌برد.
Ó سخنی مانده که بخواهید با روزنامه جشنواره در میان بگذارید؟

از  بخشی  برایم  جشنواره‌ها  و  کرده‌ام  شروع  فیلمسازی  در  را  خودم  مسیر  من 
این مسیر هستند، نه مقصد نهایی. امیدوارم این فیلم بتواند ارتباط خوبی با 
مخاطب برقرار کند و شروع مناسبی برای ادامه راه باشد. یک نقد هم دارم: این 
آن هم فقط در بخش  که چرا در فجر فقط به یک فیلم جایزه داده می‌شود و 
کارگردانی جای سوال دارد. سینما یک هنر کاملاً جمعی است و همه عوامل 
زحمت می‌کشند؛ از بازیگر و فیلمبردار گرفته تا عوامل فنی. اینکه فقط کارگردان 
دیده شود، خیلی منصفانه نیست. اگر زحمات دیگر عوامل هم دیده شود، هم 

انگیزه بیشتری ایجاد می‌شود و هم عدالت بیشتری برقرار خواهد شد.

از شنود تا کشف حقیقت

گفت‌وگو

رمزگشایی صادق
گفت‌وگو با محمدمهدی حبیبی،  کارگردان مستند »شاخه‌ای روی آب«

نگار تقی‌پور

گفت‌وگو با شهاب مهربان‌پور  
کارگردان فیلم کوتاه »به صدای زمین گوش کن«
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تصویر امروز
ــمایلی  ــا شکل‌وش ــنواره( ب ــه جش ــت )خان ــینمایی مل ــس س ــال در پردی ــوکال امس فوت
اجــرا  بــه  ســینمایی‌تری  قالــب‌  در  ســینما،  ســالن  در  برگــزاری  به‌واســطه  و   متفــاوت 

در می‌آید.
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هشــتمین  از  صدیقــی(  )فرامــرز  بازیگــری  رشــته  در  فقــط  مــار  دنــدان 
جشــنواره فیلــم فجــر نامــزد دریافت جایــزه شــد، امــا قدردیده‌ترین فیلم 
ــدان و  ــان و منتق ــزد کارشناس ــر ن ــه اخی ــار ده ــی در چه ــعود کیمیای مس

ســینماگران اســت. فیلمــی کــه همچنــان مانــدگار و دیدنی‌ســت.

نگاه ایرانی

برج کلید زد

بخــش فیلــم کوتــاه چهل‌وچهارمیــن جشــنواره ملــی فیلــم فجــر از روز 
یکشــنبه ۱۲ بهمــن بــا اکــران آثــار راه‌یافتــه در خانــه هنرمنــدان ایــران، بــرج 
ــل  ــرد. تفکیــک مح ــاز ک ــود را آغ ــت کار خ ــینمایی مل ــس س ــاد و پردی می
اســتقرار هنرمنــدان و اهالــی رســانه، از جملــه نــکات قابل‌تامــل ایــن دوره 
از جشــنواره اســت. اکــران نخســتین ســانس ســالن ســه هــم بــه یــک 
مســتند اختصــاص داشــت، در روز یکشــنبه ۱۲ بهمــن در پردیــس ملــت 
برگــزار نشــد. در زمینــه پوشــش اخبــار فیلم‌هــای کوتــاه جشــنواره، رســانه 
تخصصــی »نیم‌نمــا« بــه ســردبیری رکســانا قهقرایی کــه در حوزه ســینمای 
همــکاری  بــا  و  بخــش  ایــن  از  نمایندگــی  بــه  می‌کنــد،  فعالیــت  کوتــاه 
انجمــن ســینمای جوانــان ایــران در پردیــس ســینمایی ملــت مســتقر 
ــی  ــاه، معرف ــار کوت ــل آث ــد و تحلی ، نق ــار ــار اخب ــه انتش ــانه ب ــن رس ــت. ای اس
۱۳ فیلــم کوتــاه منتخــب، انتشــار سکانســی از فیلم‌هــا و گفت‌وگــو بــا 
کارگردانــان می‌پــردازد. نمایــش فیلم‌هــای کوتــاه از یکشــنبه ۱۲ بهمــن 
ــس  ــه باک ــوع، س ــه دارد. در مجم ــن ادام ــا سه‌شــنبه ۲۱ بهم ــده و ت ــاز ش آغ
باکــس  اســت.  شــده  پیش‌بینــی  نمایش‌هــا  جــدول  در  کوتــاه  فیلــم 
ــران  ــاه ته ــم کوت ــنواره فیل ــب از جش ــم منتخ ــار فیل ــامل چه ــت ش نخس
اســت کــه پیش‌تــر بــه دبیرخانــه جشــنواره فجــر معرفــی شــده بودنــد. 
بــا توجــه بــه اینکــه امســال هیــات انتخــاب مســتقلی بــرای فیلم‌هــای 
ــر در  ــای حاض بلنــد و کوتــاه و مســتند جشــنواره وجــود نداشــت، فیلم‌ه
بخــش رقابتــی، در هــر ســه بخــش، توســط دبیــر جشــنواره و بــا مشــورت 
تعــدادی از مشــاوران انتخــاب شــده‌اند. یکــی از شــروط اصلــی حضــور آثــار 
کوتــاه بــرای رقابــت در کســب ســیمرغ، زمــان کمتــر از ۲۰ دقیقــه بــوده کــه 
همیــن موضــوع باعــث شــده اســت برخــی آثــار از حضــور در ایــن بخــش 
ــای  ــدی فیلم‌‌اولی‌ه ــد اس ــی محم ــه کارگردان ــیزو« ب ــم »ش ــد. فیل ــاز بمانن ب
ایــن  کوتــاه  اثــر   ۱۲ می‌کنــد.  نمایندگــی  چهل‌وچهــارم  فجــر  در  را  کوتــاه 
ــابقه  ــن س ــش از ای ــه پی ــت ک ــازانی اس ــه فیلمس ــق ب ــز متعل ــنواره نی جش

ســاخت آثــاری را در کارنامــه خــود داشــته‌اند. 

دارنــد.  جشــنواره  خانــه  در  پررنگــی  حضــور  کاغــذی  نشــریات  امســال 
روزنامــه جشــنواره پــس از ســال‌ها کــه بــه صــورت مجــازی روی ســایت 
جشــنواره قــرار می‌گرفــت، امســال بــه صــورت کاغــذی بــه دســت مخاطبان 
می‌رســد. عــاوه بــر روزنامــه »صبــا« کــه براســاس روال همیشــگی خــود 
روزنامــه  دارد،  حضــور  نیــز  فجــر44  در  ســینمایی،  جشــنواره‌های  در 
فرهیختــگان هــم بــا صفحــات ویــژه و روزنا‌مــه همشــهری بــا ویژه‌نامــه »۲۴« 
رویدادهــای جشــنواره را پوشــش می‌دهنــد. امســال رســانه هنــر ایــران 

)رهــا( هــم در قالــب ویژه‌نامــه کاغــذی »رهــاورد«‌ منتشــر می‌شــود.

ســالن ســینمای بــرج میــاد تهــران، ایــن روزهــا یکــی از میزبان‌هــای چهل‌وچهارمیــن جشــنواره 
ــم فجــر اســت. نمایش‌هــا در بــرج میــاد، امســال ویــژه هنرمنــدان و مهمانــان آثــار اســت  فیل
ــان  ــن »نگهبان ــش انیمیش ــاز پخ ــش از آغ ــای جشــنواره و پی ــران فیلم‌ه و در نخســتین روزِ اک
خورشــید« )به‌عنــوان نخســتین ســانس جشــنواره امســال در برج میــاد( تعــداد قابل‌توجهی 
از هنرمنــدان در بــرج میــاد حاضــر شــدند و ایــن فیلــم را تماشــا کردنــد. بــرج میــاد در ســال‌های 
گذشــته بــه عنــوان ســینمای اهالــی رســانه تعیین می‌شــد امــا امســال میهمانــان دیگــری دارد. 
ــنواره  ــر در جش ــن حاض ــا انیمیش ــاد از تنه ــرج می ــران در ب ــدان و حاض ــوب هنرمن ــتقبال خ اس
نشــان از آن دارد کــه مخاطبــان ســینما، ســیر روبه‌رشــد انیمیشــن‌های ایرانــی را بــه خوبــی 

ــد. ــال می‌کنن دنب

سال مکتوب

خروج از سایه

ــن  ــه چهل‌و‌چهارمی روزنام
جشــنواره ملــی فیلــم فجــر
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